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L’ARCHI-TECTURE. 




LBS GALI.OIS ET l/l^^OQLE GAfJ.O-ROMAIXB. 


OS aieux ies Gaulois n'avaient 
point, a proprement parler, d^ar- 
chitecture; ce qui nous restc en 
ce genre se reduic a quelqucs 
monuments in formes, destines, 
selon toutes probabilites, a dcs 
usages religieux, mais dans les- 
quels on ne rcconnait auenne 
trace d\iri. 

Les monuments celti- 
ques OLi druidiques, qui 
ont recu de nos jours !e nom de mi^galiihiqnes^ sont des cons¬ 
tructions en pierres, generalement brutes, etevees d'apres certaines 
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regies sLir le sol de la Gaule, du pays de Galles, de I’Ecosse, de 
rirlande, le long des cotes de la Mediterranee, partout enfin ou 
les Gcites ont fait des etablissements. On rencontre des monu¬ 
ments analogues chez d’anciens peuples barbares, mats c’est 
line autre tradition qui a preside a leur edification, ct la forme 
d’ailleurs en est difierentc. 

Quand les pierres sont debout et isolees, d’un sen! morceau, 



Fig. t ik 3 — Menhirs de Ploubornel, de Trebeurden et de Saint-Trcmcur (Cotes-dy-Nord). 


ce qui cst le plus grand nombre des cas, elles s^appellent en 
langue celtique menhirs ou penlvans (pierres longues ou colon- 
nes de pierre), et, suivant les localites ou elks se trouvent, elks 


ont recu ks denoniinaiions pierres letws, pierres /iches ou //7 


teSf pierres hilieSf etc. La hauteur de ces monolithes varie depuis 2 
jusqu'a to et i5 metres^ celui dc Locmariaker, dans le Morbihan, 
en avait 20 * Comme ils ne portent aucune trace d inscription ni 


de sculpture, ct que les temoignages historiques sont muets a leur 
egard, il a etc impossible d'en determiner avec certitude k ca- 
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ractcre (fig, i et 2). Servaient-ijs a indiquer un lieu de sepulture, 
a perpetuer la memoire d’un horrime ou le culte d'une idole, a mar- 
quer, ainsi que les I'ermes des anciens, les limites d’un territoire? 
Cette derniere hypothese parau jusqu'ici la plus vraisemblable, 
Dans les premiers temps du christianisme, on essaya de les sanc- 
► tifier en leur donnant unc destination religieose; de la vinreni 
les croix et autres symboles dont ils sont quelquefois surmon- 
tes (fig. 3 ). Alais la superstition populaire continua dy voir Toeu- 
vre dcsTcorri^ans (esprits), des fees ou du diable. 



Fig, = Alignefnents d'ErJeven (Morbihan), 


\u lieu de s’elever solitaires, les tfienJurs sont sou vent groupes 
avec des intentions dont le sens nous echappe. M^antoc ils sont 
disposes en alignemeuls, e'est-a-dire de maniere a former de 
longues files en ligne droite, sur 10, it et i 3 rangs paralleles- 
tantot en cercles ou demi'Cerdes, en ellipses, en carres longs. II 
en cst aussi qui se coniposent dc Hgnes doubles, de cercles con- 
centriques, de dolmens et de menhirs reunis, ou bien qui sont 
entoures soit d’un fosse soit d^un rempart de terre, et alors on 
nomme cromlechs ces sortes d'enceintes sacrees. 

Parmi les alignements, le plus remarquable est cckii de Car- 
nac (Morbihan), pres du bord de TOcean, sur unc col line domi¬ 
nant la baie deQuiberon . Ces avenues de pierres levees oilrent la 
nieme regularite que celles d'Erdeven (fig, 4), dont dies semblent 
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ctre la continuation; dies sont, coniiiie cdics-ci, composees de 
I I lignes de menhirs, ranges partillelement et se prolongeant pen¬ 
dant i, 5 oo metres de Test a rouest, avee des interruptions par- 
tidies. Le nonibre de ces piepres, que le geographe breton Ogee 
cstimait etre de 4,000 en [7S0, s’deve encore a 11 ou t,200* il 
y en a qui ne sont pas plus grosses que des bornes ordinaires, 
et dautres. sortout a Textremite des rangs, qui atteignent une 



Fi^;. 5. “ Cromkeh decouvcri h la Varenme SainrHilairc* ( i858), Paris. 


hauteur de da 7 metres et doivent peser au moins 40,000 kilo¬ 
grammes. On ne peut concevoir de quelles machines on a pu seser- 
vir pour mettre debout ces blocs de graoJt, ct, ce qui donne da- 
\ antage, e'est que plusieurs sont fiches en terre, comme des cones 
renversd, par le bout le plus mince. Us sont bruts, tels qu"on 
les a tires do rocher, et la face plate tournee en dedans, 

Les cro/;j/ec//.v celtiques, rang&s de pierres disposees en rond 
ou de facon inegale, servaient de cloture a des lieux consacres par 
la coutume ou la religion (fig, 3 ^* Us entouraient, comme on peut 
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le voir en bcaucoup d'cndmits de la Bretagne, un certain nombre 
de dolmens et de tombelles encore visibles* e'etaient done des en¬ 
ceintes funeraires (fig. (>). Lcs savants veulent qnll y en ait cu de 
deux sortes : les petites, presque toujours octogones, et lesgrandes, 
afTeciant d'habitude la forme circulaire et qui renferment par- 
fois trois autres cercles concentriques; elles recevaient alors une 
destination double, temples et cimetiercs a la fois. On celebrair, 
dans ces cspeces de sanctualres, les mysteres les plus eleves du 
druidisme, qui reposait sur la croyance en un Dieu unique et en 
rimmortalite de I'amc. Strabon cite, parmi les principaux tern- 



rig. G. — Cromlech de Loretie, prfts h Quillo Fi#?. 7 — Dolmen 

(Cotes-dii-Nord 1. 


pies gauiois, celui de Tile de Sein, a I'embouchure de la Loire, 
desservi par des pretresses, et celui de Toulouse, en grande 
veneration chez les tribus voisines , qui y deposaient, com me en 
un lieu inviolable, leurs plus precieux objets; ce dernier fut detruit 
et pille par le consul remain Servilius Coepio, en Tan looavant 
notre ere. 

Sous la denomination de dolmens, il faut comprendre im grand 
nombre de monuments que les antiquaires avaient jusqu'ici clas¬ 
ses en genres separcs : fralg^als, allees coiiPerleSf tom- 

l^elles, licliapens, etc. 

Le dohnen, on tablc-pierre (fig. 7}, se compose d'une pierre 
horizontalc, supporiee par deux pierres verticalcs* Telle est la 
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forme regoliere^ mais il en est dont la table repose par un des 
cotes sur le sol, ou dont les roches d^appui sont plusou moinsnom- 
breuses, comme a TIle-Grandc (Cotes-du-Nord} (fig* S\ Un des 
plus connus est h dolmen dc Locmariaker, petit port dc refuge sur 
la bale de Quiberon; il est designe sous le nom de lable des mar- 
chivtds. C'est un assemblage de 44 pierres, dont 14 pour clia- 
cunc des trois parois, une au fond, ct une a rinterieur, et long 
de 20 metres. Pres de ce dolmen, couvert de caracteres ct dc 



1 


! 


Fig* 8* — Dolmen de l IIc-Gr£inHic (Cotes-du-Nord) 


i 


mOLiIures cnigmatiqucs (fig, 9), se dresse on menhw (la Pierre de la 
Fee), qui avait 2 i metres de hauteur avant d’avoir etc rompu par 
la foudre en quatre fragments; on en estime le poids total a plus 
de 200,000 kilos. I.es temoignages druidiques abondent dans le 
territoire de cette commune, qui devait etre un des grands cen¬ 
tres de la religion des Gaulois; on les y apportait dc fort loin, 
car ils sont d'un granit etranger au pays. 

On voit a Donges (l.oire-Inferieure) un dolmen^ egalement 
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de Rennes^ forme de 42 enormes pierres, a ete juge assez remar- 
qjuable pour etrc classe parmi les monuments historiques; il 
mesure hj metres de longueur sur 7 de hirgeur et se divise en 
plusieurs compartiments fig. 1 i). En general, l^doimen etait enfoui 
sous une butte ou IkwuIhs^ et servait, a proprement parler, de se- 
pulcre. On en a decouvert un de ce genre, en 1849, a PIouharneL 
(Morbihan) : il offrait I'apparence d'un tertre assez bas, dont le 
sommet laissait voir quclques pierres qui scrvaienc de plafond a 



Fjg. 9, — Ornemenlalion grav^le sur une pierre du doimen de Manne-cr-nrofik, 

pres de I.ocmariaker. 

% 


Fune des trois grottes^ ellcs contenaient des haches cn silex, des 
colliers d'or, des ossements humainSj des cendres et du char- 
bon* La vue du dolmen de Kercado, pres dc Carnac, contri- 
buera a mieux preciser Faspect que presentent ces buttes fune- 
raires (fig. [2)» 

On reporte encore a lepoque druidique Finstallation des pier- 
res dites branhviies ou trembLmics, qni dansetii ou qni inrent. 
Ces monuments consistent en deux enormes qnartiers de roche 
superposes: celui de dessus ne touclie a celui de dessous que par une 
pointeou une arete, et il estequilibre de maniere a pouvoir etre mis 
en braille, soiteii oscillant soit en pivotant, sans un grand eflort. On 
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rencontre en France d'assez nombreux exeniples de ces prerres 
fig. i 3 ), et Ton en a conserve une cn Angleterre, dans le comte 
de S ussex, laquclle a ete probablement taillee, et d'un poids d’cn- 
viron 3 oo-jOOO kilogrammes (fig, 14), 

« (’e qui caracterise la Gaiile, » fait remarquer Jean Reynaud, 
(c ce n^est pas d'avoir eleve des monuments de pierre brute , mais 
de n’avoir jamais eu d'autre systeme d'architecture que celui- 
la, De ce quo ce mode, a la fois si simple ct si grandiose, d'ecrire 
des temoignages a la surface de la terre avail pris naissance des 
le berceau des nations, il resultait naturellement qufil avail du 




Fig. 10. — Dolmen et menhir de Donges 
(Loire^lnfi^rieure). 


Fig, Ji. — Dolmen {forcl 

de Rennes). 


se prop4?er de la en tons sens par les emigrations; et ainsi il n'y 
auraii point a s'etonner qu*il eut ete en usage chez les premiers 
Gaulois comme chez les premiers Israelites,., Dans certains cas, 
les pierres devaient avoir une autre destination que celle de ser- 
vir a la liturgie; et si nous avions par la voie des druides des 
monuments ecrits, comme nous en avons par cellc des Hebreux, 
nous V trouverions sans aucun doute les eclaircissements neces- 
saires sur cette diversite. Mais si la Gaule, comme a3^ant garde 
plus longiemps qu'aucune autre nation Fusage de ces construc¬ 
tions primitives, en offre naturellement a nos 3'eux un plus grand 
nombre que tout autre territoire, ce n"est pourtant point elle qui 
pent nous fournir les donnees les plus propres a les faire con- 







































0 


t 

4 


L ARCH TTKCTrRH 


9 





ft 

t 

H 

% 

4 

i 

f 


% 

* 




naitre; tWt nous montre de tous cotes ces pierrcs ven.erables, mats 
avec un geste silencieux, » 

On a aussi range parmi les monuments gaulois de vastes en¬ 
ceintes, formees de remparts de terrc et de pierres, designees par 
les Romains sons le nom d opptdd , et dans lesquelles se rasscm- 



blaient ks tribus a Fapproche de rennemi, soil pour y chercher un 
abri, soil pour y prolonger la resistance. U ne des enceintes les plus 
fameuscs cst cellc qukn voitaux environs de Dieppe j dite latr/c dt 
Idmes. Les mardelies, m^irdes ou marpres, qu'on trouve fre- 


quemment dans le Berry, sont des excavations cn forme de cones 
renverses, dont les dimensions atteignent cn quelques endroits 
1 5 o metres de largeur sur 0 a 8 de profondeur; elles paraissent 

avoir servi d’habiiations. 
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SCULPTECRS ET ARCIHTECTES. 


D'apres tout ce qui precede, il est aise de voir que les Gaulois 
n’ont eu, avant la domination romaine, qu'un systeme d’archi- 
tecturc tres primitif et qu’ils reservaicnt la picrre a ce qu on 
peut appeler leurs monuments, car ils vivaient dans des mai- 
sons dc bois ou sous des toils de chaume, suivant leur condi¬ 


tion (fig. I 5 ). 

Dans le midi de la Gaule, un grand nombre de colonies phe- 
niciennes et ioniennes avaient, cn s’y etablissant, repandu leur 



m 

KIg, i 3 . — Pin^rre brunlaote de Ptrros- 
Guirech (Cotcs-dii-Nord 


Fig. 14- — Pierre branlante du comic 
dc Sussex. 


civilisation et leur architecture* Les mononienis druiJiques y soot 
fort fares, et cette rarete doit etrc attribueesans doutc a i'infiuence 
hellenique, qui aura substitue a ces excavations, a ces amas de 

I 

rochcrs dont nous avons parle, un sj^steme dc constructions plus 
conforme aux habitudes de la mere patrie* Hatons-nous d'ajouter 
qu"il ne subsiste plus aucun edifice de ce genre, a moins qu'on 
ne pretende donner une originc exclusi\ ement grecque a dcs au- 
tcls, des steles, des colonnes fuiiebres qui se rencontrent assez 
souvent dans I'ancienne Province romaine, et notamnient aux 
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restes d’un petit temple d'ordre corinthien, situc pres de \^erne~ 
gues (Bouches-du-Rhone). 

Quand Rome eut subjugue la Gaule, Tart grec ceda peu a pen 
a rinduence des vainqueurs, et, hormis les pierres indestructi- 
bles des Celtcs, tout disparut et fut remplace par des monuments 
romains. Alors s'ouvrit one trolsieme et brillante periode^ dorant 
laquelle notre sol fut convert d’edifices publics et prives, tels que 
poms, aqueducs, thermes, fontaines, palais, temples, arcs de 



Mg, 1 3 , — gauloisc, 

triomphe, theatres, tombeaux, dont les restes imposants ou gra- 
cieux commaodent encore aujourddiui notre admiration. Et de 
meme qu'il sortit des ecoles llorissantes de Lyon, d’Autun, de 
Marseille et de Bordeaux une pleiade de poetes et d’oratenrs gan- 
lois, il est permis de penser que plus d"un artiste indigene, dis¬ 
tingue par son merite naissant, eut riionneur de participer a ces 
travaux d'architecture. 

Les ponts et aqueducs, si necessaires a la facilite des communi¬ 
cations et a la bonne disiribLitioii dcs eaux, sont remarquables 
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par la noblesse et le caractcre grandiose de leurs proportions* Si 
la voie romaine traversait une riviere de peu de largeur^ on je- 
tait entre les deux rives un pont dc pierrc, d'ane seule arche : 
temoin celui de Saint-Chamas (fig* id), sur la Touloubre, et 
orne a chacune de ses extremitcs d'une porte monumentale* Un 
autre, a A'^aison^est plus hard! : I’arche unique mesure 2o metres 
d’ouverture* Desponts d\ine plus grande longueur ont moins bien 
resiste au temps; il en subsiste des vestiges plus ou moins consi- 



i’ig. — Poni remain, a Sainl-Chamas* 


derabics a Lczincsi Perigueux, Arles, Gallargucs ^dcux arches sur 
cinq:, Sommih’es, etc.; ce dernier, qui reliait Nimes a Lodeve, 
comptait 17 arches a plein cintrc, lesquelks ont servi en partic 
d’assises au pont nouvellement construit. 

A Aaenne, a Neris, a Luynes en Toiirainc, a Jouy pres MetK, 
a Arcucil, a Lyon, ce qui reste des aqueducs donne une 
haute idee des travaux entrepris, sous la direction des architectes, 
par les legionnaires de Rome* Arretons-nous un instant a celui de 
Nfmes, dit Iq pont dn Card (fig* 17). Ce monument celebre sc 
compose de trois rangs d'arcades a plein cintre, elevees les uncs 
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sur les autres et jetces avec ane hardiesse et um legerete admira¬ 
bies a des portees cnormes; sa longoeur est, au niveau du second 
etage, dc 2Gt) metres, et sa hauteur lotale, de 49 environ. On en 
doit probablement I'idee a Agrippa, gendre de I’empereur Auguste; 
mais ce fut la puissante colonie dc Ninies qui en acquitta la prin- 
cipale depense* 11 cst bati en quartiers de pierre sans ciment, a 



fig. 17. — Aqueduc romain, dii potti dn Giird, 


rexcepiion des parois du canal^ revetues en dedans et en dehors 
dc moellons (equarris au martcau), L’aqueduc d'Arcueil, 

dont il ne reste que deux arches, alimentait le palais imperial de 
Paris et les t astes bains ou ihermes qui en dependaient; telle est 
la solidite de ce dernier edifice que hi voute antique de la piscine 
encore existante a supporte, durant des siecles, on jardin plante de 
grands arbres (tig, i8\ 

On voic egalement des restes de bains publics a Saintes, 

4 

ii Neris, a V'ichy, a NImes, a Aix en Provence, a Jurancon, etc. 
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Un des premiers soins des Romains, apres la conquete, avail 
etc dc construire des camps et des routes* Hien que les voies ro- 
maines soient des travaux remarqoables a beaucoup d'egards,on 
nc peut les considerer comme des monuments d"art, pas plus que 
Ics retranchements en terre qoi formaient les camps. II en est au- 
trement desremparts^ des tours et desportes qui protegeaient les 
cites. <t bln quelques lieux, disent MM* Bordicr et Charton^ 
« comme a Sens et Narbonne, a Nimes^ a Autun, il 5^ a des 
debris de cetle enceinte, dont le circuit ecait, a Autun, de 5 kilo¬ 
metres, et a Nimes, de 6* Dans la derniere de ces villes, la mu- 
raille avait une hauteur moyenne de et one epaisseur de 

2 a 3 metres. Le rempart, bilti en pierres de taille, d’une regula- 
rite parfaite ct le plus souvent jointes sans ciment, etait couronne 
de parapets a creneaux, et defendu de distance en distance par des 
tours crenelees, ordinairement rondes et d’une simplicite lourde 
et severe. » Quelques-unes des portes principales se composaient 
d'une ou de plusieurs arcades cintrees, flanquees de grosses tours, 
comme les portes d’Auguste ct de France, a Nimes iq), et 
celle de Langres. 

On elevait aussi, en souvenir d'une victoire ou en rhonneur 
d’un prince, des arcs de triomphe a rentree des villes. Ces edi¬ 
fices, inventes par les Remains de rempire, et dans la decoration 
desquels ils deployaient toutes les ressourccs de Fart et du gout, 
etaieni nombreux en Cjaule, car il en est reste de fort beaux 
exemples, 

Au premier rang nousciterons Parc d'Orange (fig. 20), le mieux 
conserve de tous. Perce de trois arcades, un pen moins haut que 
large (10 metres sur 21), il est surmontc d’un fronton et d'une 
cornichc magnifique; quatre colonnes cannelces en decorent Tunc 
et Fautre face, remarqoables par IMlegance et la variete de leurs 
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sculptures. Le sentiment populaire attribuait ce monument a 
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Marius, qui aurait voulu ainsi perpetucr le souvenir de ia defaiie 
des Cimbres ; mais il est plus probable qu’il fut construit sous le 
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regne d’Augustc ou dc Tibere. Au treizietne siecle, Raymond des 
l^aux, prince d’Orange, en fit une fortercsse, pratiqua plusicurs 



Pig, IQ, — Porte dc Pciniceiiitc romaine a Nimes^ dite porle Je France. 





salles a rinterieur et transforma le sommet en un donjon* Mcn- 
tionnons ensuitc Tare dc Carpentras, moins grand et moins riclie; 
ceux dc Cavaillon, de Saint-Rcmy, dc Reims, de Besancon et dc 
Saintes. 
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Le Gaulois n'avait a I’origine ni temples ni idoles; sa religion 
lui defendait de profaner Dieu par des images fabriqtiees de main 
d’homme; il celebrait les ceremonies sacrees dans les forets et ve- 
nerait le chene, attribut de la puissance creatrice* Dans la suite, 



Fig* 20* — Arc trjomplic ti’Orangc. 


les druides avaient permis qubn rendit hommage a des divinitcs 
inferieures, telles que Camul, Belon, Teutates^ plus accessibles en 
quelquesortc a lafoi populaire. Se contentant d^assimiler ces dieux 
de second ordre aux personnages de leur mythologie, les [lomains 
couvrirent le pays d'autels et de temples, ou Ton continua de les 

SCULPTEURS ET ARCMlTECTES* - ^ 
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adorer sous les noms de d'Apollon, de Mercure, Rien ne 

fat neglige pour entonrer le culte nouveau de magnificence, A 
Lyon, au contlucnt de la Saone ct du Rhone, sMIeva un temple 
dedie a Auguste, et dans lequel figorait !a deesse de la Patrie, 
au milieu de statues representant soixante cites gauloises^ les Ar- 
verncs avaient consacre a Mercure un temple, dont Gregoire dc 
Tours a decrit les richesses, 

Les scLils monuments du culte gallo-romain qui aient echappe 
a unc destruction complete se trouvent a Ntmes, la villede France 
la plus riche en antiqultes. Le premier, die la Alaison carree ^ 
est le type le plus parfait de Farchiiecture romaine. Formant un 
carre long de 25 "‘,d 5 sur 12*“,45, entoure de 3 o colonnes corin- 
thiennes, il parait avoir ete, dans Torigine, le sanctuaire d’un 
vaste forum, sur les cotes duquel s’etendait un double portique a 
colonnades, Ce charmant edifice, que Colbert voulait faire trans¬ 
porter a Versailles pterre par pierre, est devenu aujourd’hui un 
musee, L’autre, hard! et leger, de fornne semblable mais plus pe¬ 
tit, eiait compris dans Tenceintc des thermes; designe d’abord 
sous le nom de temple de Diane, il a ete reconnu pour etre unc 
jfr;Hp/u'e,c’est-a-dire un lieu d’agreable retraite pour les baigneurs, 
decore dc pcintures et de statues de nymphes [fig. 21 et - 23 ^ 

11 nous reste a parler des theatres ct amphitheatres, et la surtout 
1 'architect LI re romaine atteignit a des proportions grandioses dont 
les modernes n’ont jamais approche. On representait dans ceux-!a 

des comedies, des drames et des scenes mimiques; ceux-ci etaient 

1 - 

reserves aux courses de chars et de chevaux, aux luttes gymnas- 
liques, aux combats d’hommes ou d animaux, parfois aux fetes 
nautiques. Plus de cinquante localites en France ont conserve 
jusqu'a nos jours quelques traces des dilTerents monuments con- 
sacrcs aux jeux publics : Arles, Fiavay (Mord), Bourges, Frejus, 
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Langres, I.imogcs en possedaient deux; on cn comptait trois a 
Autun, Lyon, Orange, Perigueux, et jusqu’a quatre a Meniie 
en Dauphine* 

Un theatre se divisait en deux parties bien distinctes. La pre¬ 
miere, tracee sur un plan demi-circulaire-j etait destineeau public; 



reconomie, la tacilite d execution faisaient etablir cette portion de 
cercle dans le flanc d^une colline, dont la pente favorisait la pose 
des gradins* La scconde partie, rectangulaire, contenait la facade, 
ravant-scenc, la scene, les loges des acteurs, etc, C'est ainsi qmest 
distribue le theatre d'Orange; par un hasard singulier, la scene 
proprement dite, qui a disparu presque partout , s’est ici conservee 
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dans toiite sa hauteur. I)c cclui d’Arics, plus vaste du double et 
plus richement decorc, il rcste cinq portiques, deux colonnes ct 
les premiers gradins. 

Mais nous devons revenir a Nimes pour trouver Ic plus beau 
modele d'ampliitheatre qui ait ete construit cn Gaule(fig. 22). Get 
cdilice, qui parait remonter a Tepoque des Antonins, forme une 
ellipse parfaite dont le grand arc mesurc i 33 metres; il se compose 



l*ig, 22. — Amphiilltdtrc die Kimcs. 


d\m rez-de-chaiissee perce de (>o arcades, d'un premier etage et 
d^un attique^ 33 rangs de gradins, a moitie ruines, pouvaient 
donner place a 24,000 spectateurs. Les Visigoths, devenus mai- 
tres de !a Provence, en firent une fortcresse, y ajouterent des 
tours, et Pappelerent Ic chdieau des noni qu^il a conserve. 

All moyen age, il fut occupe par une mi lice feodale, chargee de le 
garder pour les conntes de d’oulouse; ses membres demeuraient 
avec leurs families dans des maisDns baties sur les degres meme 
de ramphitheatre, et lorsqu’en iSoq on entreprit de le restaurer. 
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on fut oblige d'en expulser unc population composee d'environ 
2,000 individus. 

Tel ctait Fcnsembie des monuments splendides dont la Gaulc 
etait ornee, a rimitation de la Grece et de ritalie;plus d"un his- 
toricn se recria d^admiration en presence de rant de richesses, et 
il fallut la conquete barbare et plusieurs siecles de desastres pour 
mettre en oubli les traditions antiques. 


♦ 

T 



Fig. 33. — Coupe iransversale rcstauree de li dcNtmca 
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LE MO VEX AGE. 


Lorsqiie le christianisme peneira dans les Gaules, les premiers 
disciples de la nouvelle foi furent reduiis a se refugier dans des 
souterrains pour celebrer en secret les ceremonies de leur cuke. 
Les cryptcs ou eglises primitives sont, cn general, pctites, taillees 
dans le roc, creusees sous terre, sans aucune decoration d’archi- 
tecture; a peine quelques peinttircs grossieres retracaient-elles sur 
la muraille Timagc du Christ et quelques fails de I’histoire sacree. 
On cite les cryptes de Chartres, de Bourges, de Saint-Denis et de 
Saintes. 

Constantin ayant cnfin permis aux chretiens le libre cxercice de 
leur religion, des temples nouveaux s’elevcrent de routes pans 
(fig. 24), et la basilique romaine servit longtemps de model^!. 

Iln'en pouvaitguere etre autrement, surtout apres Tirruption des 
barbares. « Au sixieme siecle, » rapporte M. Viollet-Leduc, « il 
cxistait encore, au milieu des villes gallo-romaines, un grand nom- 
hre d'cdifices epargnes par la devastation ct rincendic; mais les 
arts n’avaicnt plus, quand les bar bares s’etablirent definitivement 
sur notre sol, un seui representant; personne ne pouvait dire com¬ 
ment avaient cte construits les monuments romains. Tout ce qui 
tient a la vie journaliere avait survecu au desastre; mais rarchitec- 
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tLire, qui demandc de i^etude, du temps, du calme pourse produire, 
eiait necessairement tombee dans Toubli. Le peo de fragments 
d’architecture qui nous restent des sixieme et septieme siedes ne 
sont que de pdlcs reiiers de I"art romain, sou vent des debris anion- 
celes taut bien que mal par des ouvriers inhabiles, sachant a peine 



Fig. 24. — Basiltquc de Consiantln, h. Treves, transformue cn foncresse au moycn dge. 


poser du moellon et de la brique. Aucun caractere particolier ne 
distingue ces baiisses informes. En efiet, quels elements d'art les 
Francs avaient-ils pu jeter parmi la population gallo-romaine? » 
Nous voyonsalors le clerge s’etablir dans les basiliquesou dans 
les temples resres debout (fig, 25 ' les rois habiter les thermes ou les 
palais desCesars, La basiliqueancienne (mot qui signifiait maisou 
roj\i!e) servait a de nombreux usages : les preteurs y rendaient la 
justice, les avocats y donnaient leurs consultations, et les marchands 
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s'y reunissaicnt pour trailer de Icurs affaires, comme dans une cspecc 
de bourse de commerce* C^etait un edifice d'une grande simplicire 
avcc desmurs entierement nus, perces de fenetres a plein cintre; 
Fiiuericur, divise en trois parties inegales, par deux rangees de co- 
lonnes, se terminait, en face de Fentree, par un hemic3^cle. 



Fig* 55, — Ancien temple romain - aufoutd'hui ^glise de Saint^l’rbain. a Romc^ 


Sous la premiere race, les regies de cette architecture servirentde 
guide aux evequcs et abbes, qui dirigerent en personnc, entrc autres 
saint Martin, saint Germain d’Auxerre, Numatius de Clermont, 
la construction des premieres eglises. L’eveque, entoure de soncler- 
ge, siegea a la place qu'avait occupeele juge, au fondde rhemicycle, 
dcvcnu le choeur, ct dans cette partie semi-circulaire et voutee, 
nommee abstde. On agrandit Fhemicycle par Fadjonclion de deux 
nefs transversales, qui prirent le nou'i de Iraussept ou croisee. 
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Quant au double rang de colonnes, il a donne naissance a la 
grande nef et aux bas cotes* 

La basilique nierovingicnne avail d'autres particularites qull est 
nccessaire d'expliquer 2b), La partie principale ctait le chceur, 
qui, a rextremite de I’abside, 
contenait des gradins, desti¬ 
nes aux diacres, et au milieu 
desquels se tenait, sur un 
siege plus eleve, le principal 
olFiciant* En avant etait Pau- 
tel, qui avail, comme aujour- 
d'hui, la forme d\m tombeau 
antique, et surmonte du ci- 
bortiDH, fronton soutenu par 
quatre piliers et duquel pen- 
dait une colombecreuse, ren- 
fermant les hosties consa- 
crees; au-dessous de Tautel, 
on placait !a confession ou 
crypie, souvenir des cata- 
combes* A Tendroit ou s’e- 
tendait chaque transsept, il y 
avait deux pupitres [ambous), 
ou les diacres lisaient au peu- 

ple Fepitre et Tevangile* Un immense voile separait alors le chceur 
du vaisseau, et on ne le tirait pendant Toffice qu'au moment de 
Televation. Les diOerentes nefs etaient egalemeni separees par des 
voiles; hommes et femmes y avaient des places marquees et il 
leur etait severement interdit de sc confondre, 

Aux chretiens seuls appartenait Ic droit de penetrer dans 1 inte- 



Fig. 36. — Plan dc TegliSe dc SiiiriE-Martin ^ h 
Tours, style lalin du vi^ siecU% ret^tic ou 
rcstaui'fc au ki^ siocle. 
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ricur de Teglise; les neophytes et les penitents ne depassaient point 
le vestibule [porche)^ place a Tentree de la basilique, Le porche, dc 
formes variables, s'est conserve jusqu’au onzieme siecle. Perce de 
troisportes correspondant a celles deT^Iise, il etait precede d'une 
grande cour carree, ditc parvis; CQitQ enceinte, ou Ton rendait quel- 
quefois la justice, etait environnee deportiques et conienait, outre 
dcs fontaines, le baptistere, petite chapelle ronde ou octogone 
(fig, 

« La basiliqiie chretienne, » dit Al. Vaudoycr dans une savante 



. r'lg. 27, — Coupe du baptisltrc de Saint-Jean i Poitiers. 

etude sur I'architecture en France, « fut done bien elTectivement 
une imitation de la basilique pai'enne^ mais il importe de remar- 
quer que, soit par une cause, soit par une autre, les chretiens dans 
la construction de leur basilique, substituerent bientota rarchhec- 
turc grecque des basiliques antiques un systeme d’arcs reposant 
directement sur les colonnes isolees, qui leur servaient dc point 
d'appui; combinaison toute nouvellc, dont il iVcxistait aucun 
excmple aniericur, Ce mode nouveau de construction* qu on a 
generalcmenc attribue a Pinhabilete des constructeurs de cette epo- 
que, ou a la nature des m.ateriaux qu'ils avaient a leur disposition, 
devait cependant devenir le principe fondamental de fart chretien, 
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hig. 2}5* — Int^ricur Je I'cglisc de Saini-Viui ^ a Ravcnrtc^ style by^antin. VF siccle 
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principe qui se caractcrise par \\iIfranchisscmeitl dc farCi:ide et 
Tabandon du sy&leme de construciion rectiligne des (irecs et des 
Romains, 


« En eflct, Tarcade, qui etait devenue Telement dominant deTar- 
chitecture romainc, etait cependant restee assujettieaux proportions 
des ordres grecs, dont rentablement luiservait d accompagnement 
oblige, et dece melange d'elements si divers etait ne Ic style mixte, 
qui caracterise I’architecture greco-romaine. Or les chredens, en 
dcgageant rarcade, en abandonnant I'emploi des ordres antiques 
et en faisant de la colonne le support reel de Fare, ont pose les 
bases d'un nouveau style, qui conduistt a Temploi exclusif des arcs 
et des voutes dans les monuments chredens. C est leglise de Sainte- 


Sophic a Constantinople, batie par Justinicn, au milieu do sixieme 
siecle, qui nous oiTre le plus ancien exemple de cesysteme decons¬ 
truction en arcs et en voutes, dans Line eglise chretienne de grandes 
proportions. » 

Transporte sous le ciel d'Orient, le style latin y prit un caractere 
nouveau^ qu'il dut plus specialcment a radopiion de la coupole, 
dont il y avait des excmplesdans Farchitecture romaine, mais seu- 
lement a I'etat d'accessoire, tandis que dans rarchitecture dite by- 
zantine cette forme devint dominante et comme fondamentale; 
ainsi, tout le temps et toutes les fois que rinfluence architecturale 
de I'Orientse fit sentir dans les pays d’Oecident, on vit la coupole 
introduite dans les edifices. L'egHse de Saint-Vital de Ravenne 
nous ofl're, par son plan et son aspect general, un exemple de cette 
inlhience toutc byzantine (fig. 2S). 

Les monuments de [’architecture latine proprement dite sent 
rares, nous pourrions presque dire qu’ils ont dlsparu (fig, 29)^ 
car si quclques eglises de Rome, dont la fondation remonte aux 
cinquienic ct sixicme siecles, peuvent eire regardees comme des 
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specimens de cette premiere periode de I'art chreiien^ c'est par Tor- 
donnance dn plan bien pins que par les details d'execntion^ qui, 
depuis longtemps-) se sont confondus avec Toeovre desepoques pos- 


terieures- 

En ces temps ou Ic 
christianisinc etait assez 
triomphalemenc etabli pour 
n’avoir plus ni crainte ni 
scrupule a uiiliser dans la 
construction de ses temples 
les debris des temples an- 
ciens, il arrivait le pins 
sou vent que Tarchitccte, se 
conformant aux exigences 
noLivelles, cherchait:, par 
Lin prudent retour vers les 
traditions du passe^aeviter 
les choquantes disparates 
qui eussent enlcve tout Icur 
prix aux materiaux pre- 
cieux dont il disposait* De 
la nil style encore indccis, 
de la des creations mixies, 



qu'il doit suJiire de siena- 

Fig. 29. — Plan de Teglise de Saifiie’-Agnes a 
ler. Puis, qu’oii ne Toublic Rome, style laitn du vr siecle, rebatie au xvi'. 

pas, a part meme le cas ou, 

comme dans la vieille cite romaine^ les basiliques chretiennes 
pouvaient s’elevcr avec les marbres des sanctuaires paTens, les 


monuments de cette nieme Rome etaient encore les seuls modules 


qui s’clTrissent ou meme qui s'imposassent a Timitation. Enfin, a 
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cette architecture qiie la religion chretienne devait creer en proprc 
il fallait une enfance, iin age de tutonnements et dincertitudes; il 
lallait cnfin reloigncment du passe et le sentiment graduellemcnt 
eproLive d’une force individuelle (fig. 3o\ 



up:. 3o, — Chevtit dt de Mouen + cn Korm^indie. v'' ou vi* siede. 


Cette enfance dura environ cinq oo six sieclcs, car e'est seule- 
inent vers Pan looo que le nouveau style, que nous voyonsd’abord 
fait dc souvenirs et de timides innovations, prend une forme a peu 
pres determinee. (Test Tepoque ditc romane, laquelle nous alaisse 
des monuments qui sont « rexpression la plus noble^ la plus sim¬ 
ple et la plus severe du temple chretien »* 
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Fig* 31 - — Plan de N'otre-Danri& Rouent style ogival, xiii' sieck. 
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Tant que dura rempire carolingien, rarchitecrure romane, 
modifiee par les emprunts faits au systeme bymntin^ resta floris- 
sante. Cependant^ les ravages des Normands^ des Sarrasins ci 
des Hongroisj Tidee de la fin du monde que I’on croyait fixec a Tan 
mille, retablissenient de lafeodalite, lesguerrescivilcs, suspendirent 
prcsque entierement Texercice des arts jusqu^au oozicme siecle, 
Alors seulement 1'architecture romane reprit son essor. « A cettc 
epoque, » ajoute M, Vaudoyer, appartiennent la plupart des 
anciennes eglises de France, plus grandest plus magnifiques que 
loutes cclles des sieclcs precedents; ce fut aiissi alors que se lor- 
merent les premieres associations de constructeurs, dont les abbes 
ct les prelats faisaient etix-^memes partic, et qui eiaient essentielle- 
mcnt composees d'homtnes lies par un \'ceLi religieux; les arts 


etaient cultives dans 


les couvents, !es eglises s'clevaient sous 



direction des eveques; les moines cooperaient aux travaux de toutes 
especes. 

<f Lcplan des eglises d'Occidcnt conserva la disposition primitive 
de la basilique latine, c’est-a-dire la forme allongee ct les galeries 
laterales; les modifications les plus importantcs furent le prolonge- 
ment du chceur et des galeries, ou de la croix, la circulation eia- 


blie aotour de Tabside (fig. 3i), et enfin radjonction des chapelles 
qui vinrent se grouper autour du sanciuaire* Dans la construction, 
les colonnes isolecs de la nef sont quelquefois remplacecs par des 
piliers, tous les vidcs sont cintres en arcades, et un systeme gene¬ 
ral de voutes est substitue aux plafonds et aux charpentes des an¬ 
ciennes basiliques latines..* Idusage des cloches, qui ne fut que 
passagerement adopte en Orient, a contribue a donneraux eglises 
d'Occidcnt un caractcre, une physionomie qui leur est propre, ct 
qu'elles doivent particuliercment a ces tours elevees devenues la 
partic essentielle de leur facade. » 
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Fig. 3^. —Anciennc cglise dc Samt-PaiJl des Champs^ a Paris, fondfc au vii' sieclc 
par saim Floi, restaurde cl crt partic reconstruilc au xiiF. 




Cette facade elle-meme est ordiiiaireiTient d'one grande sim 
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SCL’Ll^TEURS ET ARCHITECTES, 


plicitc. On pcnetre dans Tedifice par une ou trois portes, ao-dcssus 
desquelles regne le plus souvcnt unc petite galerie formee de mi- 
gnonncs colonnes rapprochees, supportant un systeme d’arcades^ 
et souvcnt aussi ces arcades sont ornees de statues, comme cela 
se voit a 1 eglisc Notre-Dame de Poitiers, qui (de meme que les 




Ftg. 33. — Clocher roman de de Kig, 34* — Clodier roman de l‘fgJ]’se dc 

Sainl-Germain, a Auxerre. Saint-Front r a Perigueus* 


eglises de Notre-Dame des Dorns, a Avignon; de Saint-Paul,a 
Issoire; de Saint-Sernin, a Toulouse; de Notre-Dame du Port, 
a Clermont-Ferrand, etc.) peut passer pour un des plus complets 
specimens de rarchitecture romane. 

Dans les eglises de ce style^ comme celles de Saint-Front^ a 
Perigueux; de Notre-Dame, au Puy en Velay; de Saiiit-Eiienne, 
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a Nevers, on rencontre assez souvent des coiipoles, mais i! ne 
faut pas oublier que les architectes byzantins, dont les migrations 
avaient constamment lieu vers FOccidcnt a cette epoque, ne pou- 
vaient manquer de laisser trace de leur passage, et il faut recon- 
naitre que, surtout dans notrepaj^s, ou Tinfluence orientalc ne fut 
jamais que partielle, runion des deux principes architectoniques 
produisit les plus heureux resultats. La cathedrale d'Angouleme, 



Fig. 35. — Fcrt£tre en ocnius^ ou QBiFde-botuf. 


Saint-Pierre, par exemple, est a bon droit regardee comnie un 
des monuments ou le gout oriental sMiarmonise le mieux avec le 
style roman* 

Au commencement de cette periode, les clochers n'eurent que 
fort peu d'imporiance; mats insensiblenient on les vit s'elever de 
plus en pluset atteindre a de grandes hauteurs* Quelques cathe- 
drales des bords du Rhin, et reglise Saint-Etienne, de Caen, te- 
moignent de cette hardiesse. En principe, aussi, le cloclier etait 
unique (fig* 32); mais il arriva qu'on en donna plusieurs aox 
eglises construites ou restaurees apres Tan looo: Saint-Germain 
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SCUI.PTKURS ET ARCH1TECTES. 


dcs Pres, a Paris^ et Saint-Eiienne de Nevens, avaiem trois clo- 
chers, un sur le porta!I, et un de chaque cote du transsept; cer- 
taines eglises en eiirent quatre et meme cinq. 

Les clochcrs romans sont ordinairement des tours carrees, ou 
s'etagent deux ou trois systemes d'arcades a plein cintre, et qui se 
terminent par un toit pyramidal, reposant sur one baseoctogone. 
L'eglisc de Saint-fiermain d'Auxerre montre un des plus remar- 
quablcs clochers en cz genre (lig. 33), tandis que celui de Saint- 



Front couronnela tour d^yj petit dome (fig. Sq). Viennent ensuite, 
bien qiie construits posferieurement a redificc principal, ceux de 
PAbbaye aux Hommes, de Caen, 

La lumia^e peneirait dans I'eglise romane, dVbord par Voculns 
(fig. 35), vaste ouverture ronde dcstinec a eclairer la nefet placet 
en haut de la facade, qui s'elevait ordinairement en pignon au- 
dessus d\ine ou de plusieurs rangees de colonnettes exterieures. 
Lne serie de fenetres laterales ouvrait sur les bas cotes de Fedifice, 


unc autre etaii percec a niveau des galeries, et une troisieme 
entre les arceaux de la grande neb A cette epoque reculee les 
fenetres ne consistaicnt, pour ainsi dire, qu'en on groupe de petits 
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F]g. 37* — Notre-liame la Crande, catlR'diak Jc Poiiiers* sii^ siictc. 
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SCULPTEURS KT ARCHITECTKS. 


jours iiiscrits dans une bak figuree et dont les ouvertures aftectaient 
la forme de carreaux on de cercles; des pierres speculaircs ser- 
vaient de vitres et tamisaient la lumicre. 

La crypte, sorte de sanctuaire souterrain qui comenait le 
tombeau du bicnheureux ou do martyr sous Tinvocation duquci 
Tedifice etait place, faisait tres souvent partie integrante dc leglise 
romane, L’architecture de la crypte, qui avait pour but ideal dc 
rappeler Tepoque ou les pratiques du culte skfTectualent dans les 
grottes et dans les catacombes, etait ordinalrement d'unie massive 
et imposante severite, bien propre a reveler le sentiment qui dut 
presider aux premieres constructions chretiennes. La plopart de 
ces chapel les souterrain es sont placees sous le choeur, voutees 
et a plusieurs rangs de colonnes; celle de Lanmeur (Finistere) 
remonte peut-etre a Tepoque druidique (fig. 36). A Chartres, a 
Saintes, a Saint-Gilles, on en voit de plus etendues, 

Le style roman , ckst-a-dire la primitive idee ardiitecturale 
cliretienne, aflranclii de ses derniires servitudes antiques, sem- 
blait avoir entrevu la formule definitive de hart chretien. De 
majestueux monuments attestaient deja Taustere puissance de ce 
style, et peuNetre eCit-il suffi dkne derniere inspiration pour que, 
la perfection atteinte, les recherches et les tatonnements des 
maitres d'cciirre s’arrctassent dkux-menies. Deja aussi, indice 
de maturite, les edifices romans, au lieu de rester dans la sim- 
plicite un peu trop nue de la premiere epoque, s'etaient graduel- 
lernent orries, jusqu'au point d’arriver un jour a simuler, de la 
base au faite, un delicat ouvrage de broderie, Ckst a ce style 
romau JIeiin\ qui en France regna surtout dans les eglises conS“ 
truites sous Tinfluence de Cliiny, qu’appartienncnt la charmante 
facade de cette eglise de Notre-Dame de Poitiers (fig. Sy), que 
nous avons deja citee comine un type parfait du style roman lui- 
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I 'g IS. VU£ pcrspcctiK dc U porte principals dc icglise de Saint-Gillcs (Gird), ju- s. 
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SCULPTi:iJR5; ET ARCHITECTKS. 


memc; la facade dc SaiDt“Trophime d'Arles^ monument dans 
Tordonnance generale duquel ne rcgne pas un nicme caractcre 
d'unite primordiale; ct cellc dc Teglise de Saint-Gilles, que Me- 
rimee cite comme la plus elegante expression du roman Heuri 
(fig. 38,. 

En somme^ repetons’lej le style romanj grandiose dans son aus- 
tcriie, tranquille encore et recueilli dans sa plus riche fantaisie, 
etait ala veillQ d'individnaliser k jamais pcut-etre Tarchitecture 
chretienne; ses arcs en plein dntre, mariant la douce ampleur de 
ieurs courbes aux simples profils des colonnes, robustes meme 
dans leur legerete, semblaient caracteriscr a la fois le calme eleve 
dc Tcsperance et Thumble gravite dc la foi. 

^Mais voici que Vo^ire naquit, non pas, comme certains au¬ 
teurs ont cru pouv oir raftirmer, d'un clan dc creation spontanee, 
car on en trouve le principe ct rapplication, non sculemcnt dans 
plusieurs edifices de Tepoque ronianc, mais meme dans des com- 
binaisons architecturales des temps les plus recules, II arriva que 
cette simple brisure du cintre, cette acnite de Tare, si nous pouvons 
parler ainsi, que les construcieurs romans avaient habilement 
utilisec pour donner plus d’elancement et de gracieuse force a 
des voutes de grande portce, devint Pelement fondamenta! d'un 
style qui, en moins d'un siecle, devait fermer Tavenir a une 
tradition datant de six ou hoit siecles, et pouvant a bon droit 
s’cnorgueillir des plus belles conceptions architecturales, 

Du douzieme au treizieme siecle se fait la transition; le style 
roman, que distingue son plein cintre, soutient la lutte conire 
le style ogtva!^ dont I'ogive est la marque originelle, Dans les 
egliscs de cette epoque, on voit aussi, en cc qul touche au plan 
des edifices, le chccur prendre des dimensions plus vastes, 
n&essitees sans doutc par un surcroit de solennite donne aux 
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Fig. 3^. - iLgli&t de I'abboye du JumitgLb, A|r ei xiir sitcks. laal des rumts en if ?u. 
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SCLILPTEIRS ET ARC! nTECTES. 


ceremonies : la croix laiinc, sur le trace horizontal de laquelle 
s’etaient jusque-Ia edifies la plupart des sanctuaires, cesse d^en 
indiquer aussi formellcment les contours; la nef s'exhaiisse con- 
siderablement, les chapelles laterales se multiplient et rompent 
sOLivcnt la perspective des bas-cotes; ks clochers prennent plus 
d'importance, et le placement des orgues immenses au-dessus 
de Fcntree principale motive, vers cette partie du monument, 
un nouveau systeme de galeries hautes, 

Les eglises de Fabbaye de Saint-Denis, de Saint-Nicolas, a 

* 

Blois, de Fabbaye de Jumieges fig* $ 9 % et la cathedrale de Cha- 
lons^sur^Marne, sont les principaux modcles de cette archi¬ 
tecture au stvle mixte* 

M 

II cst a remarquer que, depuis longtemps, dans le nord dc 
la France, Fogivc avait prevalo presque generalement sur le 
plein cintre, alors que dans le Midi la tradition romane^ mariee 
a la tradition byzantinc, continuait encore a inspirer les cons- 
tructeurs* Toutefois, la demarcation ne saurait s'etablir dMne 
maniere ngoureuse, car, en meme temps que les edifices du plus 
franc style roman sc monlrent dans nos contrees septentrionaks 
(comme, par exemple, Feglise de Saint-Germain djs Pres, Fan- 
cienne eglise de Sainte-Genevievc et I'abside de Saint-Martin des 
Champs, a Paris), nous trouvons a Toulouse, a Carcassonne, 
et dans d'autres parties du Midi, les plus remarquabks specimens 
du style ogivaL 

Enfin, Farchitecture ogivale Femporte* « Son principe, » dit 
M. \'^itet, « est dans Femancipation, dans la liberte, dans Fesprit 
d’association et de commerce, dans des sentiments tout indigenes 
et tout nationaux 1 elle esc bourgeoise, et, de plus, elle est fran- 
caise, anglaise, teutonique, etc* L'architecture roniane, au 
contra! re, est sacerdotale, 
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El iM. Vaudoyer ajoutc : « Le 


cintre, 


determince et invariable; 


Fogive, c'est la forme 


c'est la forme 
libre, indefinie^ 



Fig. 40, — CloUrc dc Vabbaye dc Moissac, sn Guyenne. xir siecle. 


et qui se prete a des modifications sans limites. Si done le style 
ogival n'a plus raustcrite du style roman, e'est qu’il appartient 
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a ceitc deiixiime phase de toute civilisation^ cetle dans laquelle 
I’clegance ct la richesse remplacent la force et la severite des 
types priniordiaiix* » 

C'cst, d’ailleurs, a cetle epoque que rarchitecture, comme tons 
les autres arts, sort des monastercs pour passer aux mains des 
archiiectes laiques, organises en confreries, voyagcani d'un paj^s 
a Tautre-^ ct transmettant ainsi les types traditionnels; it cn 
resuhait que des monuments, elcves a de tres grandes distances 
les uns des autres, oflraient une frappante analogic et souvent 
meme une complete similitude. 

On a beaucoiip discute sur I'origine de Togive; quelle ait etc 
connuc longtcmps avant d'etre appliquee a un systeme particulier 
d'architecture, on ne songc plus a le nier; mais eut-elle ete 
imitce des Orientaux, ce qu on n a pu demontrer, e'est en Europe 
que le style auquel elle a donne son nom (preferable a celui 
de goi!itqUL% qui est im non-sens), a subi une complete meta¬ 
morphose. 

« Quand on voit de pres Tarchitecturc du treizieme siecle ct 
de la fin du douzieme, » dit M. de Caumont, « on reconnait 
que Togive a ete commandee par les besoins et inexperience. La 
poussee des voutes a piein cintre sur les murs lateraux, et la 
solidite qufil fallait leur donner pour qu’ils pussent y resister, 
excluaient I'ouverture des larges fenetres. On trouva dans I’arc 
brisc un moyen dc diminuer cette poussee, et ce fut le principal 
motif de Tabandon de rare a piein cintre pour Fare aigu. En 
meme temps, on dirigea le poids de la poussee sur des parties 
garnies de contreforts et soiitenucs par des arcs-boutants; alors 
on put allcger les murs ct percer de larges ouvertures entre 
les piles sur lesquelles portaii le poids des voutes. » 

On est, en general, d'accord aujourdliui pour fairenakre lestyle 
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SCl'LPTE URS P:T A RCK 1 TECTES. 



Ogival proprement dir dans le rayon limitrophe de I’ancienne Ile- 
de-France, d’ou il se serait pen a pen propage vers les provinces 
voisines. Snr les bords du Rhin, dans la Lorraine, le Lyonnais, 
le midi de la France, et dans d’alitres contrees, le style roman 
rieuri on de transition a persiste jusqu’a ia fin du treizieme siecle 

(fig- 

D’autre part, il serait aussi ditfidle d'attriboer la creation dc 
ce style a I’Allemagne qu'a TEspagnc. C"est au treizieme siecle 
que se montrent chez nous les plus beaux monuments dits go- 
thiqites^ tandis qu'en Allemagne, a part les eglises bfities, en 
quelque sorte, sur les frontieres de la France, on ne trouve 
encore, a cette epoque, que des eglises romanes (fig, 41 ); et il 
est raiionnel de penser que, si nous devions radoption generale 
de Parc brise a PEspagne, Pintroduction s'en serait fake peu a 
peu par les pays situes au dela de la Loire, et e'est predsement 
le contraire qui s’est produit, 

Un siecle soffit a porter le style ogival a sa plus haute puis¬ 
sance, Noire-Danie de Paris, la Sainte-Chapelle, Notre-Dame 
de Chartres, les cathedrales d’Amiens, de Reims, de Sens, de 
Bourges, de Coutances (fig, 42 ), en France et en Allemagne, 
celles de Strasbourg, de Fribourg, de Worms, de Cologne, 
dont les dates de construction s'echelonnent de la premiere 
moitie du douzieme siecle au milieu du treizieme, sent autant de 
types admirables dc cet art, que, rclativcment, nous pouvons 
id appeler nouveau. 

Pour savoir a quelle merveilleuse variete dc combinaisons et 
d’effets sait atteindre, par la seulc modification en hauteur ou 
en largeur de son type original, cette ogive, qui, prise isolement, 
peut paraitre la plus naYve des formes, il faut avoir passe quel- 
ques instants a decomposer par Pexamen Pensemble d’on monu- 
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meni comme Notrc-Dame de Paris, ou comme la cathedrale de 
Strasbourg : la premiere, appelant Fattention par la hardiesse 
contcnue de ses lignes, aussi robustes quc gracieuses; Fautre se 
faisant aventureuse en toute independance, et semblant s’effiler 
comme par enchantcment pour porter a de surprcnantcs hauteurs 
le temoignage d'une incomprehensible tcmerite* 

II faut s^elever, par la pensee au-dessus 
de Fedifice pour saisir le plan de sa con¬ 
ception premiere. Apres Fa voir considere, 
d'en bas, sous routes scs faces, pour voir 
avec quel art en sont ordonn&s, grou- 
pees, echelonnees les diverses parties, il 
faut clierchcr 1 artifice en vcrtu duquel 
s’harmonisent ['immense eiudaffe des nom- 
breux contrcforts (fig. 43\ les reliefs des 
tourSj la retraircdes lateraux et la courbe 
de Fabside. Qu'on penetre ensuite sous 
ces nefs, aux interminables et lines ner- 
vures, que des faisceaux dc colonnettes 
font s'epanouirau haur des sveltes piliers, 
et que Fon contemple les majestoeux ca¬ 
prices des roses, qui, par leurs vitraux polychromes, tamisent 
les jeux de la lumiere. Enfin, gagnant Ic sominet des tours ou 
des Heches, d'ou Fon domine la vertigineuse etendue des cspaccs 
aeriens et du paysage qui s'eiend alentour, il faut suivre atten- 
tivement du regard les silhouettes audacieuses, etranges, que pro* 
filent sur le ciel les clochetons, les pignons fleuronnes, les guivres, 

9 

les couronnements des clochers* 

Cela fait, on n'aura encore paye a ces edifices qu'un sommaire 
iribut d'attention. 



Mg, 43- — (lonirefort dc la 
cathedrafe de CUarircs. 
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^4. — Caihcdralc dc Kcimis, xiti' &i(L‘cla. 
scuLrreuns et AficniTt:crEs+ 
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5o SCULPTtlURS ET ARCHITECTES, 


Que scrait-ce done si Too voulait s'arreter convcnablcment d 
ronicmentation des details; si Ton se proposait de prendre une 
idee a peu pres exacte dn peuple de statues qui fourmillent 
du parvis au faite, et de la llore, de la faune, vraies ou ideales, 
qui animent les saillies ou rehaussent les parois; si Ton comp’ 
tail arriver d saisir la clef de tous les entre-croisements de lignes, 
de toutes les fantaisies calcuLees, qui, en trompant les yeux, 
concourent d la majeste ou a la solidite de Tensemble; si Ton 
tenait enfm d ne perdre aucune des multiples pensees qui sc soot 
immobilisees dans les pierres du gigantesque edifice? L’esprit reste 
confondu, ct certainement relTet produit par tant d'imagination et 
d’audace, par tant dliabilete et de gout, est une forte elevation 
de Pame qui cherche avec plus d'amour son Createur, en voyant 


une telle (:euvre sortir des mains de la creature* 

« Dans rarchitecture ogivale, » dir AL VioHet-Leduc, « la 
matierc est soumise d Fidce, elle n est plus qu'une dcs conse¬ 
quences de Tesprit moderne, qui derive lui’meme du christia- 
nisme* « Du moment, toutefois, que Tart, s affranchissant des 
regies ecclesiastiques, s'etait identifie avec les sentiments d'unc 
epoque, il ne pouvait manquer d'en suivre les variations. On 
trouve, dans certains edifices batis siniultanement sous Philippe- 
Auguste, dcs differences notables; elles provenaient du genie 
propre d chacune des ecoles provinciales (Ile-de-France, Cham- 
pagne, Picardic, Bourgogne, Anjou, Normandie), ecoles qui, 
chaque jour, tendaientd se rapprocher* 

A la fin du treizieme siecle, ces distinctions disparaissent tout 
a fait, « Alais en perdant de son originalite personnelle ou pro- 
vinciale, en passant exclusivcment entre les mains des corpora¬ 
tions laTques, Tarchitecture n"cst plus executee avee ce soin minu- 
ticLix dans les details, avec cette recherche dans le choix des 
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f'lj. 45 . — Xoire-Dame dc Paris. Jta' et siecles, Vue dt ta facade princEpale. 
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52 SCULPTECRS ET A KCIM TP:CTES. 


matcriaux, qui nous frappent dans les monuments du douzicme 
sieclc, alors que les architcctes laiques etaient encore imbus dcs 
traditions monastiques. Si nous mettons dc cute quelques rares 
edifices, comme la Sainte-Chapelle du Palais, la cathedrale de 
Reims (fig* 44 ) ec certaines parties de la cathedrale de Paris, nous 
pourrons remarquer que les eglises elcvees pendant le coiirs du 
trcizieme siecle sent souvent aussi negligees dans leur execution 
que savamment combinecs dans leur systeme dc construction. » 
De cc que beaucoup de nos grands edifices du moyen age ont 
ete commences dans un siecle et finis dans un des suivants, on 


cn a condo qu"on a mis deux ou trois cents ans a les batir; cela 
n^est pas exact. « Seulement, ces monuments, deves au moyen des 
ressoLirces particulieres des eveques, des monasteres, des chapitres 
ou des seigneurs, ont ete souvent inierrompus par des evenc- 
ments politiques ou faute d'argent; quand les ressources ne man- 
quaient pas, on menait les travaux avec une rapidite prodi- 
gieuse. 

« La nouvelle cathedrale de Paris (fig* 43 ) fut fondcc en i iG3, 
En i U)G, le chceur etail acheve, et en r 220 , die etait completement 
terminee, les chapelles de la nef et da chceur n’etant que des modi¬ 
fications dont elle etit pu se passer* Voila done un immense monu¬ 
ment, qui nc couterait pas moins de yo millions de notre monnaie, 
eleve en cinquante ans. Presque routes nos grandes cathedrales ont 
etebaties, sauf les adjonctions posterieurcs, dans un laps de temps 
aussi restreint. La Sainte-Chapelle fut entierement achevee en 
moins de cinq annees. Or, quand on songc a la quantite innom- 
brable de statues et de sculptures, aux surfaces enormes de vi- 
traux, aux ornemems de tous genres, on sera emerveille du nombre 
et de Factivite de ces artisans* « 

Ne avee I'enthousiastc entrainement des premieres croisades, 
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le Style ogival semble suivre dans ses diverses phases ledeclin de 
la foi, a I’epoquc de ces avcntureuses cntreprises, II commence 



Fig, 4!^ —Saintfi-Cicilc^ caiticJrale d'AIbi, xiti^ et sicctcs. 


par I’elan sincere et raudacieux abandon; puis Tardcur facticc ou 
reUcchie enfante la recherche et la maniere; puis le zele fervent 
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SCrLPTEURS ?:T ARCllITECTHS. 


ct le sentiment artistique s'afTaissent. La science Tempone sur 
ran, la logique lue ia poesie* 

L’art ogival s'eleve en mains d'un siecle a son apogee, et 
en moins de deux siecles il touchera au dedin, Le treizieme siecle 
le voit dans route sa gloire, avec les edifices que nous avons cites 
(fig. 46 ); au quatorzieme, il est devenu le gothique dit raj^omtant. 
qui produit les eglises de Saint-Ouen, a Rouen, et de Saint-Etienne, 
a Metz. « Alors, » dit M. Andre Leftvre, dans les JMerpeilles 
de rarcfn/ectiirc% « plusde murs; partout des claires-voies, sou- 
tenucs par de minces arcatures; plus de chapiteaux, de cordons 
de feuillages imites dircctcment de la nature ; plus de colonnes, 
de hauls piliers garnis de moulures rondes ou en biseau, Cepen- 
dant, rien de maladif encore dans cette extreme elegance, svelte et 
delicate, sans etre grele; le style fleuri ne depare point les eglises 
du treizieme siecle, qu"il termine et decore. 

V Mais, apres le gotliique rayonnant vient k qui, 

toil jours sous pretexte de legeretc et de grace, denature les orne- 
ments, les formes et jusqukux proportions des membres de Tar- 
chitecturc* 11 efface les lignes horizontales qui donnaient deux eia- 
ges aux verrieres de la grande nef, remplit les baies de compar- 
timents irregiiliers, coeurs, soufllets et fiammes; abat les angles 
des piliers ou aiguise les moulures; ne laisse aux supports, mcme 
les plus massifs, qukine forme ondulee, fuyante, insaisissable, 
ou Tombre ne peut se fixer, change les lancettes en accolades, 
ou en anses de panier plusou moins surbaissees, et les fleurons 
des pinaclesen volutes capricieuscs. II reserve toutes ses richesscs 
pour les decorations accessoires ou exterieures, les stalles, les 
chaircs, les clefs pendantes, les frises coiirantes, les jubes et les 
clochers (fig. 47 }. La visible decadence de Tcnsemblc correspond 
a de grands progres dans les demils. >1 Enlin, I'ogive se marie 
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aux lignes drokes ct aux oiivcrtores rectangulaires, alliance qui 
annoncc la prochaine resurrection du gout pour les formes anti¬ 
ques^ laquelle a etc qualiliee de renaissance. 

Les eglises de Saint-Ouen; de Saint-Yulfranc^ dWbbevillc; 
de Saint-Riquicr, de Corbie, et les caihedrales de Troyes, d'Or- 
leans et de Nantes, peuverit etre citces conime les principaux echan’ 
tillons du style gothique Jlambojwit^ et comme les dernieres 
manifestations notables d'un art qui, des lors, s^'eloigne de plus 
en plus de son inspiration originelle. 

Lc milieu du quinzieme siecle est ordinairement fixe comme 
limite au dela de laquelle les monuments religieux qui s'elb'ent 
encore nc sont plus les produits en qoelque sorte normaux de leur 
epoque, mais d'hcureiises imitations des reuvres deja consacrees 
par Thistoire de l^irt- 

Ce n'est pas avant le seiziemc siecle qu'on rencontre le litre 
d'aixhitecte, bien que rarchitecture, personnifiee par une figure 
tenant unc cquerre ou un compas, fut rangec au nombre des arts 
liberaux* On appela d'abord I’homme de metier le maiire de 
l\ie!tvre. puis le maiire maixyiL a Les grands etablissements reli- 
gieux, qui renfermaient dans leur sein, jusqu^a la fin du dou/Jeme 
siecle, tout ce qu'il y avail d'hommes Icitres, savants, studieux, » dit • 
^L Viollet-Leduc, « fournirent tres probablemcnt les architectes 
qui dirigerent non sculemcnt les constructions monastiques, mais 
aussi les constructions civilcs ct peut-etre meme militaires* « 

Une fois sort! des convents, Tart de rarchitecture, ainsi que 
tons les autres arts, devient un etat* « Lc maitre de lYeuvre est 
laiquc; il appartient u un corps ct il cosnmande a des ouvriers 
qui fontpartie de corporations; les salaires sont regies, garantis 
par des Junes, On fait des devis, on passe des marches. Hors du 
cloitre, bemulaiion s’ajoute a Tetude, les traditions se transfor- 






















.1(8. — [atyriciir dc la cathedrjle d'Amicns. xiii^ sicclc. 
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meiit ct progrcssent avcc une rapidite prodigieuse; Tart devient 
plus personnel^ et Tartiste apparait enfin an treiiiieme siecle. w 
Loin de faire obstacle a ce mouvement, le clerge I'encouragea 
et le dirigea dans les voies nouvelles. 

Depuis quelque temps on a recherche avcc ardeur le nom des 
architcctes du moyen age; mais dans les longs catalogues qui ont 
ete dresses, les simples ouvriers doivent probablement figurer en 
plus grand nombre; Tart se confondait alors avec Tindustrie et 
il n\ avait pas entre la profession et le metier cette distinction 
que les idees modernes ont fait prevaloir* 

ToutefoiSj quelques noms illustres sont venus jusqu'anous, con¬ 
serves sLir les pierres tombales ou dans les chroniqucs : par cxem- 
ple, au treizienie sieclc, Robert de Luzarches, qui donna les plans 

h 

de fadmirable basilique d’Amiens (fig. 4 ^}, et ses coiitinuateurs 
Thomas deCormontct Renaud,son fils; Pierre de Montereauoa de 
Montrcuil, charge par le roi Louis IX d’elever la Saintc-Chapelle; 
Hugues Libergier, qui baiit Saint-Nicaise, jadis la perle de Reims, 
et, avantiui, Robert de Coney, Tauteur de la cathedrale de cette 
viilc; Jean de Chelles, qui travailla au chceur de Notre-Dame de 
Paris* Pierre de Corbie, Viilard de Honnecourt, et le fameux 
Erwin de Steinbach, mart en i3i8, et a qui Ton doit la cathe¬ 
drale de Strasbourg* Enguerrand et Berneval apparfiennent ao 
siecle suivani* A cote de tout grand edifice en construction s'clc- 
vait toujours une maison dite de Pieurre, dans laquelle logeaient 
rarchitccte ct lesmaitres ouvners; ils y preparaient ou corrigeaient 
leurs dessins avant de les reproduire sur Taire, et comme nous en 
possedons encore de ccite epoque reculee, il est aise de voir qulls 
sont executes « avec une connaissance du trait, avec une precision 
ct une entente des projections », qui donne une haute idee de la 
science de leurs auteurs* 
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Qtiand on considtre la perfection et Funiformite des edifices 
du moyen age, on ne pent douter qu^il existat, parmi Ics mahres 
et les compagnons de I'oeuvre, une doctrine bien arretee et des 
Traditions d'ari: qui se transmettaient oralenient et par la pra¬ 
tique. Le depot en etait conserve dans les corporations du bad' 
ment, macons et tailleurs de pierre entre autres; ceux'ci, qui 
paraissent avoir eu la primaute^ adopierent^ dit-on, le nom de 
francs-macoHS^ pourse distinguer de ceux-la, quiposaient lesappa- 
reils, preparaient le platre ou unissaient les pierres avec le mor- 



Fig, 49. — Mercau des 


tier [mortaliers). Quoi quW en soit., les macons se formerent de 
bonne heure en confreries, d^abord ainbulantes, puis sedentaires* 
Au treizieme sieclcils redigerent leurs statuts, qui ne furent jamais 
renouveles; le siege de leur jiiridiction a Paris fut dans Fenclos 
du palais de justice^ et ils se logerent principalement autour de 
I'hotclde ville et pres de la riviere* Its avaient pour patron saint 
Blaise, 

L'association des macons, depuis qu'elle fut organisee avec tant 
de sagesse par Erwin de Steinbach, rarchitecte de la basilique 
de Strasbourg, recut un immense developpement, du suriout aux 
secrets religieusement gardes dc Part de butir. On prodiguait a 
ses membres des franchises et des privileges sans noinbre : de- 
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grevds de toute corvee municipale et seigneiiriale, afiVanchis de 
tout impot, ils lie relevaient que du Saint-Siege* lls entretenaient 
ensemble, partoiit ouon les envoyait, une correspondance assidue, 
cn sortc que les moindres perfectionnements devenaient aussitot 
la propriete du corps entier 49). 

Partout, pendant Ic moyen age, s'eleve Peglise, asile depaix; 
mais partout aussi se dresse en me me temps le chateau, qui ca- 



I'l". 50 . — Chateau tie Coucy Jans son aiickn etal, d’apres unc: miniatitre J^un ms^ 

Jli xiii" Steele. 


ractertse Tctat 


de guerre permanent ou vit une sociele feodale 


/ffcT 5o^ 

(t Les chateaux des seigneurs les plus riches et les plus puis- 
sants, » dit M* Vaudoyer, « consistaient en batiments irregulicrs, 
incommodes, perces de fenetres etroites et rares, renfermes dans 
une ou deux enceintes fortifiees et entourecs de fosses* Le donjon, 
grosse tour elcvee, occupait ordinairement le centre, et des tours 
plus ou moins nombreuses flanquaient les muraillcs et servaient 
a la defense* » 

u Ces chateaux, » ajoute MerimeCj <c offrent ordinairement les 
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mSmes caracteres que le casidlum antique^ mais une certaine 
rudcssc. une bizarrerie frappanie, dans le plan et [’execution, at- 
testent une volonte individuelle, ct cette tendance a Tisolenient 
qui cst Ic sentiment instinctif de la feodalite (fig. 3i), 

Dans la plupan de ces constructions^ destinees aux classes pri- 
vilegiees, Hen ne sembla devoir etrc donne aux harmonies de 
la forme* Tout au plus le style decoratif de Tepoque se mon- 
trait-il a rinterieur de quelques-unes des plus hautes salles 
de Tedifice, logenient habituel de la famille chatelaine* C’est la 
que se irouvaient les vastes cheminees a chambranles enormes, 
surmontees d’un manteau conique; les voutes ornees de clefs 
pendantes, de devises, d'ecussons peints ou sculptes* D'etroits ca¬ 
binets, pratiques dans I’intcrieur des murailies, attenaient a ces 
salles et servaient de chambres a coucher* Pratiquees dans des 
murs tres epais, les embrasures des fenetres forment comme au- 
tant de petites chambres, elevees de quelques marches au-dessus 
dll plancher de la salle qu’elles eclairent. Des bancs de pierre 
rcgnent de chaque c6te,^C'est la place ordinaire des habitants de 
la tour, lorsque Ic froid ne les obligeait pas a se rapprocher de la 
cheminee (fig* 52 et 53 )* 

A part ces minces sacrifices fails aux commodites de la vie, 
tout, dans !e chateau, n’emit etabli, combine, dispose, qu’en vue 
de la force, de la resistancei et pourtant on ne saurait nier que, 
meme sans la chercher, les constructeurs de ces taciturnes edi¬ 
fices n’aicnt maintes fois atteint (aides souvent, il est vrai, par 
les sites pittoresques qui encadrcni leurs ouvrages), a une majeste 
de relief, a une grandeur de forme vraiment extraordinaircs. 

Si Peglise romane traduit avcc une douceur severe, ct Teglise 
gothique avec une somptueuse fantaisie, le caractere grave et su¬ 
blime du dogme Chretien, il faut egalement rcconnaitre que le 
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chateau fait parler haut, cn quelque sorte, I’apre et farouche sen¬ 
timent d'autoritc feodale dont il est a la fois- I’instrument et le 
symbole. 

Places, dans ie plus grand nombre des cas, sur des eminences 
naturelles ou factices, ce n’est pas sans une sorte d'eloqucnte au- 
dace que les tours, les donjons s’elancent, s’echeloniient, se com- 



Fig, 32 . — Escalkr d"unc tour 
XIII'* siticlc. 


Fig. 53 . — Fcnctre ogivalc avcc bancs 
cn plerre. xiii** siecle. 


mandent, sc soutiennent. Cc n'est pas sans rcncontrer frequem- 
mcnt une sorte de grace bizarre que les enceintes escaladent les 
pentes du terrain, en moltipHant les plus ctranges brisures, Quand 
Benoit XII resolut, en i336, de remplacer la vieille demeure as¬ 
signee aux papesdans la ville d'Avignon par tin edifice plus vaste 
et plus conforme a la dignite de la cour pontificale, ce fur 
une veritable forteresse plutot qu\in palais dont il approuva 
les plans (fig. 54 ). Bati sur la pente meridionale du rocher des 






























































































Dorns, le chateau des PapesolTre un curicux assemblage dc tours, 
de brcchcs, de courtines et de voutes surbaissees, sans regularite 
ni symetrie. Aucun des souverains de TEurope n'etah alors mieux 
loge, aucun ne croyait trouver pour sa propre securite de meil- 
leure sauvegarde que la force de ses murailles, 

Evidemment, si le chateau porte loin dans les airs son front 
morne, il n'a d’aiitre but que de s’assurcr Tavantage de la dis¬ 
tance et de la hauteur; mais i! n'en fait pas moins se decouper 
sur le ciel une silhouette supcrbc* Les masses de ses murSj que 
trouent, de-ci de-la, les sombres meurtricres, se prescntent 
abruptes et nues; mais la monotonie de leurs ligncs ne laisse pas 
d’etre piuoresquement rompue par les sailHes des tourelles en 
surplomb, par rencorbcllement des machicoulis, et par la dente- 
lure des crencaux. 

Toute une civilisation vit encore, pour le souvenir, dans la mul¬ 
titude de ruines qui furent les temoins des sanglantes divisions 
feodales, et il faut joindre au systeme dc chateaux isoles qui do- 
minaient souvent les vallees les plus desertes Tappareil de force 
et de defense des cites et des bourgs : portes, remparts, tours, 
citadelles, etc,; immenses travaux, qui, pour s'etre inspires du 
seul genie de la lune, ne manquerent pas non plus de reunir sou¬ 
vent an grandiose de renscmble I'liarmonie et la variete des de¬ 
tails. 

On peut ciier, comme exemples d'architccture purement feo- 
dale, les chateaux de Coucy, de X’^incennes, de Pierrefonds, le 
vieiix I.ouvrc, la Bastille, la tour de Nes!e, Tancien Palais de 
Justice, la residence royale des Totirnelles, Plessis-les-Tours, etc*; 
et comme specimens de !a ville fortifiee au moyen age, Avignon et 
la cite de Carcassonne, Ajoutons qu’Aigues-Mortes (fig, 55), 
Narbonne, Thann ^^Haut-Rhinj, Vendome, Provins, Fougeres, 
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Villeneuve'^le-RoiAloulins^ Moret (fig. 36), Goerande, Ne- 
vers (fig. 5"), offrent encore les restes les plus caracteristiques de 
fortifications analogues. 

Pendant que la caste seigneuriale s^abritait, jalouse et defiante, 
dans I'ombre de ses donjons (fig* 58), eleves a grand renfort de 
combinaisons straregiques et de travaux materiels; pendant que 
vilies et bourgades s'cntouraient de fosses profonds, de hautes 


( 


A 

Fig. 54. — Palais des papcs, si Avignon, xiv* siicte. 

murailles, de tours inexpugnables, une simpHcite primitive pre- 
sidait a la construction des edifices prives. A peine la pierre, et 
tout au plus la brique, figuraient-elles dans le nombre des ma- 
teriaux employes. Le bois refendu ou equarri, servant de ner- 
vures; le torchis, ou la rerre battue, comblant les interstices, 
faisaient a peu pres tous !cs frais de premier etablissement des 
maisons, aussi exigues qu'incomniodes, qui s'accrochaient Tune 
a Tauire ie long des rues eiroites et sans alignement. On com- 
menca, il est vrai, par orner de sculptures et de peintures les 
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poutres des cncorbellcmcnts, par revetir de carrcaux peints les 
facades; mais il faut aiieindre la dcrniere moiiie du quin^ieme 
siede pour voir Ics ressources de Tart architecRiral appliquees a 
la creation ei a rornementation des habitations pardculieres. 

Autant qu'on en pcut jugerpar rexamen des constructionsciviles 
qui nous rcstcnt des treiziemc et quatorziemc sieclcs, les don- 
nees gcncrales continuaicnt d'etre simples. La residence princiere 
sc composait de cours entourees deportiques, lesecuries^ les loge- 



Fig* 55* Remparts (porte ouest. cl vuc de 3a tour Constance)* 


ments des serviteurs et des h6tes ctant en dehors de I’enceinte. 
Les batiments d'habitaiion comprenaient toiijours la grand’salle, 
un parloir, une galerie decoree d'armes, de pclntures et de iro- 
phees, plusieurs charnbres et cabinets groupes irregulierement. 
On conimuniquait entre les divers etages au moyen d’escaliers a 
vis et par des detours secrets. L’exterieur gardait encore une ap- 
parence fortifiec. A ia ville, la maison bourgeoise etait batie sur 

la rue, avec pignon; uncailee etroite conduisait a un escalier droit, 

(• 

qui accedait au premier etage, dans la salle, ou la famille pre- 
nait scs repas et recevait les etrangers, Le logis prive etait situe 
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au dcuxieme etage, et Ton 3 ' montait par un escalier tournant, 
pratique dans un angle de la cour, qui servait cn partie a installer 
les dependances. 


« L'architccturc civile, » lit-on dans 


Ic Dicliounait^e 


de Vnollei- 



f ig, 56, — Porte «je Morel, pres Fontaine¬ 
bleau, xiTi" siecic. 



Fig. 57 , — Porte ties Croux , rc&tc 
des remparts de Nevers. xiv" s. 


Leduc, « avail suivi pas a pas jusqu'au treizieme siecle les don- 
nces monastiques : 1 '' parce que les etablissenients religieuxetaient 
a la tete de la civilisation, qu'ils avaient conserve les traditions 
antiques en les appropriant aux niceurs nouvelles; 2 ^ parce que 
les moines seuls praiiquaient les arts de rarchitecture, de la sculp¬ 
ture et de la peinture, et qu’ils devaient par consequent apporter. 
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mcme dans les construciions etrangtjres aux couvents, leurs for- 
mules aussi bicn que les donnecs generates de leurs baiiments. » 
Mais lorsque rarchitcaure passa aux mains des lalques, les habi¬ 
tations particulieres renoncerent aux traditions monastiques et 
prirent une physionomie originale* 



Fig. 58. — Donjon d^Ftampes. xiv* &icclc 


D'aHleui’s, Tiisage de la poudrc, en revolulionnant Tart mili- 
tairc, vint amoindrir^ sinon annihiler, la supreme puissance dcs 
mural lies; la decadence dc la feodalite elle-memeetait commencee, 
et enfin FalTranchissement des communes avait fait surgir tout 


Lin ordre nouveau de personnalites qul prennent place dans This- 
toirc. II faot rapporter a cette epoque i lamaison de Jacques Cceur, 
a Bourges; Thotel de Sens^ a Paris (fig. bq) \ le palais de Justice 
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de itOLien, ct ccs hotels de ville, dont le beffroi etait dcs lors 
considere comme une sorte dc palladium, a Tombre duque! s’a- 
britent Ics droits sacres de la commune. C'est dans nos villcs du 
Nord, a Saint-Quentin, Arras, Noyon, et dans tes vieilles cites 
de Hclgique, a Bruxelles (fig. 6o), Louvain, Ypres, quc ces mo¬ 
numents reverent le plus somptueux caractere. 



Fig. 59* — Fortes de rancicn hotel de Sensj, a Paris, construit dc 1475 k iSio, 
sur unc partie des jardins dc rhotcl royal de Samt-Pauh 


En Allemagne, ou, pendant un temps, il regne presque sans 
partage. Tart ogival cree, sous Tinfluence francaisc, les cathe- 
dralcs d'Erfurt, de Cologne, de Fribourg, de Vienne, puis s'e- 
teint dans les superfetations du mode flamboyant. En Angleterre, 
apres avoir donne quelques magnifiques temoignages de pure ins¬ 
piration, comme a York, a CantorberVj a Lincoln, dans Tabbayc 
de \A^estminster, il trouve son declin dans la maigreur cllilee et la 
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complication ornemcntale do mode dit pejyendiciilaire. 

Sll penetre aussi en Espagne, e'est pour y combattre peniblement 
ia ptiissante ecolc mauresque, qui a trop d'imposants cliefs-d'ceu- 
vre dans son passe pour ceder sans resistance le terrain de ses 
triomphes. , 

Kn Italic, il se heurte, non seulement aux vivaces souvenirs 
du latin et du byzantin, mais encore a un style en voie de for¬ 
mation, qui doit bientot lui disputer Fempire du gout et le de- 
troner, la meme ou fut son berccau, Les cathedrales d’Assise, de 


Sienne, dc Milan sont les creations splcndides ou son influence 
Temporte sur les traditions locales et >sur la renaissance qui se 
prepare. Apres avoir emprunte ses architectes a la France et d 
rAlleniagne, TItalic dut a ses propres artistes un art ogival qui 
subit des modifications particulieres et se rcssentit toujours plus 
ou moins de rinfluence des traditions classiques. 

Qui dit renaissance seenble dire retour a un age deja vecu, re¬ 
surrection d'une epoque niorte. Ge n'est pas rigoureusement ainsi 
qu'il faut Ten tend re dans le cas qui nous occupe. 

Antique heritierc du temperainent artistique de la Grecc plutot 
que creatrice spontanee, Fltalie, entre toutes les nations de VKu- 
rope, etait cellc qui s’etait le mieux defenduc contre Ics tenebres 
dc la barbaric, et la premiere sur laquelle la lumierc de la civili¬ 
sation moderne avail lui. A Tepoque de cette aurore nouvelle des 
esprits, elle n’avait cu qu’a fouiller les mines que lui avait le- 
guees sa premiere splendeur, pour y trouvTr des modeles a suivre; 


d’ailleurs, e'etait le moment ou Tactive rivalite de ses republiques 
faisait alfluer chez ellc tous les tresors, to us les souvenirs de la 
vieille Grece. 

Des le onzieme siecle. Pise provoquait Telan en elevant son 
Dome (io63), puis son Baptisterc, saToLirpenchee,le cloitre desoo 
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Fig. 6o. — BetTfoi dc Bruxelles, xv* sicclc. D'apres une gravure dii ivii'^ s. 


fameux Campo-Santo (fig. (jj); autant d’teuvres admirabics qui font 
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date dans rhistoire de l^art moderne, et qui ouvrent brillamment 
la carriere ou doivent entrcr tant de grands maitres, pour luttcr 
dlnveniion, de science et de genie, Dans ces inonumenrs, Tunion 
du gout oriental et des traditions des vieux ages crec une origina- 
lite aussi grandiose que gracieuse, 

En 1296 , les magistrats de Florence rendent le decret suivant^ 
qui charge rarchitecte Arnolfo di Lapo de transformer en cat he- 
drale Teglise, pcu importante, de Santa-Reparata (aujourd'hui 
Santa-Maria del Fiore) ; « Attendu, diseiit-ils, qu'il est de la soli- 
veraine prudence d'un petiple de grande origioe de proceder en 
ses affaires de telle facon que ses reu^vres (assent reconnakre sa 
grandeur et sa sagesse, il est ordonne a Arnolfo, inaitre de notre 
commune, dc faire les modeles pour la restauration de Santa- 
Reparata, avec la plus grande et somptueuse magnificence, afin 
que rindustrie et la prudence des hommes n mventent ni ne puis- 
sent jamais entreprendre quoi que ce soit de plus vaste et de 
plus beau. » 

Arnolfo se met a Toeuvre et concoit un plan que la brievete de 

la vie liLimaine ne devait pas lui permettre d'executer; mais 

Giotto lui succede, puis Orcagna, enfin Brunelleschi, qui mene 

* 

presque a fin ce dome devant lequel Michel-Ange disait qu’il 
etait difficile de faire aussi bien et impossible de faire mieux. 

Arnolfo, Giotto, Orcagna, Brunelleschi, ne suffit-il pas de ci- 
ter CCS grands noms pour qu'on se fasse une idee do mouvement 
qui s^opere a cette epoque, et qui bicniot fera surgir Alberti, le 
Bramante, Michel-Ange, Jacques della Porta, Baldassare Pe- 
ruzri, Antonio et Julien de San-Gallo, Giocondo, Vignola, Scrlio, 
et meme Raphael, qui, a ses heures, fut aussi architecte? C'est a 
Rome que ces princes de Tart se sont donne rendez-vous, ainsi 
que ranestcni encore, pour ne citcr q if une de leurs prodigieuses 
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rig. f)i. — Lie Jit Cdinpcj-Siinlo. ii Pise. Mi* ^ieclc 
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creations^ les splendeors de Saint-Pierre (fig. 63}; aussi est-cc dc 
la que viendront desormais la lumiere et Texcmple, 

Dans le style que cree cette phalange magistrale, le plein cin- 
ire latin reprcnd route son ancienne faveur et se marie aux. or- 
dres antiques, qui se melent ou tout au moins se superposent. 
L’ogive cst abandonnee, .mais les colonnes, pour decorer leurs 
chapiteaux, ainsi que Ics entablements, pourdonner plus de grace 
a leurs saillies^ empruntent une fantaisic qui ne le cede en rien 
aux caprices du style ogival; le fronton des Grecs reparait, en 
metamorphosant parfois les lignes superieures de son triangle en 
denii-cercle ailaisse; enfin la coupole, cette hardiesse caracteris- 
tiquc du style byzantin, devient le dome, dont Tample courbe 
detie, dans son audacicux essor, ies prodiges de la perpendiciH 
laire gothique. 
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III. 


LA RENAISSANCE. 


Avec le quinziemc siecle, la renaissance est faitc en Italie; 
ellc va des lors s’introduire en France et tleurir au siecle sui- 
vant. Les expeditions de nos rois au dela des Alpes, le gout qui 
s’etait manifeste pour I'antiquite classique, Tesprit ddnnovation 
ct de reforme qui Tcrnientait dans la societe, preparerent les 
voles a ce grand changement, qui commenca sous les regnes de 
Louis XII et de Francois 

Mais on ne change pas uii art du jour au lendemain , et !’ archi¬ 
tecture fut bien de tous les arts celui qui subit le plus tard Tin- 
flucnce italienne, AL VioIlet^Leduc Pa demontre par des argu¬ 
ments peremptoires : « Les artistes llorentins ou milanais 
qu'avait pu amcner Charles VIII avec lui etaient singulierement 
depayses au milieu de cctte France encore toute ^othique; leur 
induence ne pouvait avoir une action directe sur des corpora¬ 
tions de gens de metier^ habitues a reproduire !es formes tradi- 
tionnelles de Icur pays. Ces corps de metiers, devenus puis- 
sants, possedaient routes les branches des arts et n etaient 
pas disposes a se laisser dominer par dcs etrangers, fort bien 
venus a la cour, niais fort mal vus par la classe moyenne. La 
plupart de ces artistes intrus se degoutaient bientot. n (]ommc 
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il arrive toujours d'ailleurs, ceux qui avaient consenti a s’expa- 

m 

trier etaient tout au plus d'honnetes mediocrites. « Attires par tes 
belles promesses des grands, ils se Trouvaient, lors de Texecu- 
tion, en face de gens de metier habiles, pleins.de leiir savoir, 
railleurs, ruses, indociles, maladroits parsysteme, opposant a la 
faconde italienne line sorte d'ineriie decourageante, 

<1 Aussi ces tentatives dlntroduction des arts italiens cn France 
n’eurent-elles qu’iin mediocre resultat. L’architecture indigene 
prenait bien par-ci par^la quelques bribes a la renaissance ita¬ 
lienne, mettait une arabesque, unchapiteau, un Heuron, uii mas- 
caron imite siir ics imitations de Tantiquite ala place de ses feuil- 
lagcs, de ses corbeilles, de ses choux et de ses chardons^^oZ/n’t/i/es, 
mais elle conservait sa construction, son precede de trace, ses dis¬ 
positions d^ensembleet de detail. li est clair que, pour toute per- 
sonne etrangerc a la pratique de rarchitecture, ceue robe nou- 
velle, ces orncments emprunres, semblaicnt passer pour un art 
ncuf; le fond, cependant, demeurait, non seulement quant a la 
composition, mais quant a la structure, a la maniere d’inter- 
preter les programmes. » 

Qu'est-il done reste, en nous restreignani aux edifices, de 
Finlluence ultramontaine? Pen de chose. La renaissance n'ajouta 
rien a rarchitecture religieusc et ne fit que hater sa chute; elle 
rajeunit, au contraire, rarchitecture civile. Nos artistes surent 
s’assimiler le style italien , et y apporterent des changements con¬ 
siderables; de la une renaissance francaise, qui nc le ceda ni en 
gout ni en originalite ou en elegance a la renaissance italienne, 

De tons cotes, la noblesse, suivant Texemple que donnait la 
royaiue, deploya un luxe inconnu jusqu'alors dans la construc¬ 
tion de ses chateaux et maisons de ville. Quelle part peut-on as- 
signer dans ces travaux aux deux architectes, Giocondo et ie 
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JiUdrieur tie 1.i ba^inquc de Saini-Pigrre% a Rome, xvi'’ sieckv 
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Boccador, que Charles VIU ramena d'ltalie? (}iocondo ctait un 
moine franciscain, natif de Verone, qui sejourna en France une 
dizainc d'annees. « Le.s auteurs modernes, )> dit AL Eugene 
Muntz, <c n'ont pas reussi a se niettre d’accord sur la part qu^'il 



Fjg. C4.,— Arc du chateau de Gaillon, (Fcole des BeauK-Aris, k Paris.) xvi'®^ sleek. 


a prise a la construction du pont de Notre-Dame a Paris, ni a celle 
du chateau cie Bury, cleve par Florimond Robertet, pres de 
Blois; majs un fait demeure constant, e'est qu'il est etranger 
aux travaux de Gaillon, dont le plan a si longtemps passe pour 
son ouvrage. » Quant au Boccador (de sob nom, Dominique 
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Fig. 63. — Cliateau Ue Chamboird, en Touraineif avec ses ancicns fosses, svi' tiiclc. 
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Bernabei), dont la carriere appartient presquc toute a la France, 
on !e pr&ente comme I’autcur de I’ancicnne facade de I’hoiel 
de vjlle incendie en 1S71, tradition virement combattue de nos 
jours par certains critiques, qui retranchent egalement de son 
(CUVre Tegiise de Saint-Kustache. 

Sous le regne de Charles VlII commence, par le chateau 
d’Amboise et encore mieux par son admirable chapelle dediee 
a saint Hubert, une longue filiation monumentale, qui, plus 
d’une fois, egala en richesse et en majeste les oeuvres de I'e- 
poque precedente. Sous Louis XII s’elevent le chateau de Blois 
(aile orientale), riiOtel de ville d'Orleans (1498}, )c palais de jus¬ 
tice de Rouen, Photel Cujas et celui des freres Lallemand a 
Bourges, le chateau de Gaillon (fig, 64), oeuvre collective de 
Guillaume Senault, de Pierre Fain, de Pierre Delorme et d'autres 
artistes nationaux, qu’avait reunis le cardinal Georges d’Am¬ 
boise, un des plus magniliques mecenes de son temps, pour lui 
batir une maison de plaisancc. 

L'ere veritable de la renaissance franfaise date de Francois I"; 
il merita d’y attachcr son nom, et I’encouragement qu’il ac- 
corda aux lettres et aux arts e^t sans contredit son plus beau 
litre de gloire. Il aimait les batiments, passion commune aux 
V'alois et aux Bourbons, ct prodigua des sommes immenses pour 
decorcr ou renouveler ses residences royales. A Thotel Saint- 
Paul, sombre fortercsse leodale, il prefera les chateaux de Fon- 
tainebleau et de Saint-Germain en Laj'e, agrandis par Le Breton 
et Pierre Chambiges, ainsi que celui dc. Madrid (t aai)), au bois 
de Boulogne. JIais sa demeure de predilection fut le chateau de 
Chambord (1 aafi', cette merveille d’architecture civile (tig. 
due non a ^'igno!e ou au Primaticc, mais a I'rinqueau et a Jean 
iMarchant. Depuis loafi jusqu’a sa mort, Francoi.s P'oecupa a la 
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\ construction et aux embellissemcnts de (^hambord 1,800 ouvriers 

( de toutes sortes, et depensa, suivant les comptes du tresor, une 
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biK— Facade principals Je rhotel d AlJuyc, d Eilois svi* sieclc 


somme equivalente a 5 millions de notre monnaie; Ics travaux 
qu'y lirent executer Henri II et Charles IX cn coaterent autant* 


Dans ies provinces, I'impalsion donnee a Tarchitecture par ies 
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nobles et les riches bourgeois n’etait pas tnoins active. Les cha¬ 
teaux de Chenonceaux, de Nantouillet, d’Azay-le-Ridcau, d’E- 
coucn, cc dernier bati pour Ic connctabic de Montmorency sur 
les plans de Jean Bullant, pouvaient rivaliser d'elegance et de 

% 

grace avcc les fantaisies royales. Lesmaisons de ville, dont il reste 
encore un assez grand nombre, se coiivraient d’ornements et de 
sculptures, tout cn gardant leur caractere d’habitation; il en existe 

w 

a Rouen, a Beauvais, a Amiens, au Mans, a Blois (fig. lif)), a 
Orleans, a Toulouse et dans beaucoup de locaiites. Dans Farchi- 

!'■ 

tecture religieuse, nous n'avons a signaler que les dgliscs de Saint- 
Kusiache, de Saint-Merry et de Saint-Htienne du Mont (fig, (> 7 ), 

i- 

toutes trois a Paris. 

Sous Henri II et Charles IX, I’elan se continue, et I'archi- 

1- 

\ 

7 ’ 

r 

tecte, qui cherche ouvertement sesinspirations dans I’antiquite clas- 
sique autant que dans les souvenirs de la renaissance italienne, se 


plait il surcharger d’ornements, de bas-reliefs et de statues tous 

[ 

Ik % 
w ^ 

les monuments elegants et gracieux qu’il scmble decouper dans la 
pierre, delicatement travaillee comme unc piece d^orfevrerie. L’ar- 


rivee de Catherine de Medicis rendit les relations des artistes fran- 


' cais plus faciles et plus frequentes avec ceux de la I'oscane. Sous 

■♦ 

P 

P^* 

rinfluence dc sa mere, I’indolent Henri III favorisa aussi le per- 
fectionnement des arts, qui furent cultives d’apres les mernesprin- 

HHi • 

cipes, mais non sans des signes prononces de decadence. 

Ikhk^* 

iB/ * 

•* 

Deux noms hors de pair caracterisent cettc scconde peri ode : 

Pierre Lescot et Philibert Delorme; ils se rattachent I’un et I’au- 

Er ^ 

wR ^ 

tre il la reedification du Louvre. 

Pierre Lescot (i5io-i57i), natif de Paris, avail trente ans et 

Rl*^ 

ur ‘ 

revenait d’ltalie lorsqu’il vit ses desslns^idoptes pour cette teuvre 

KL* * 

considerable (iSqo), a la recommandation du celebrc Serlio, dit- 

H 0 *' 4 

B|C« * 

on, qui retira les .siens. L.a poriion du palais dont 11 s’agit est celle 
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qu'on nommc aujourd'hui « le vieux Louvre et qui se dirige le 
jong de la Seine depuis 1 entree meridionale jusqu’au pavilion de 



Kig, 67. — Portaii de IMgihe de Sainl-Ktienne dti Mont^ a Paris^ xvr sLeck. 


rHorioge dans le corps en retour; elle fut terminee en 154S. L’a- 
chevement de Tedilice ayant exige dcs dimensions plus vastcs, la 
composition premiere nc peut plus etre jugee que sur un frag- 
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ment depourvu de ces dimensions qui ajoutent a I’effet artistique 
le prestige de la grandeur materielle. Neanmoins, tel est le carac- 
tere de rordonnance architecturale et dcs elements decoratifs que 



Fig. 6S. — r'rcmier ordre du I.ouvr«, par Pierre i,cscoU xvf* siecle. 


ce fragment suillt a faire apprecier tout le genie de ]’artistc(fig. 1)8}. 
Une harmonie qui saisit le spectateur, des profits purs et fins, la se- 
verite unie a Fel^ance, des details naifs et grandioses, telles sont, 
au premier coup d’oeil, les qualites qui font du vieux Louvre tin 
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monument comparable a ce que I’art classique nous a transmit 
de plus parfait. Pierre Lescot est encore Tautcur de la fontaine des 
Innocents, dont il denianda les sculptures a Jean Goujon,- son 
ami. Ses services lui valurcnt les recompenses dont les rois hono- 



Fig. 6p. — Ancleti palais des Tuilertes^ la^aie de Philibert Delorme, xvi** siecte. 

raient a cette epoque le merite civilj et qui consislaient en benefices 
ecclesiasiiques : c^est ainsi qu'il fut nomme chanoine de Notre- 
Dame de Paris et abbe de Clermont. 

De quelques annees plus jeune que Lescot, le Lyonnais Phi¬ 
libert Delorme (mort en iSjj) alia, lui aussi, a Rome, ou il recut 
les encouragements du futur pape Marcel IL Protege par le car¬ 
dinal du Be!lay, il fut presente a la cour et favorablemcnt ac- 
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cueilli. La confiance dont Thonora Francois I*"' lui fut coniinuee 
par ses successeurs;-il exccuta pour ces princes bcaucoLip d’im- 
poriants ouvrages, dont la plupart n'cxistent plus ou ont tie de¬ 
natures. La cour en fcr a chcval du palais de Fontainebleau mar- 
qua son debut dans les constructions royales. Bientot il eleva le 
chateau de .Meudon (il ne rcsie plus de ses plans quc la grande 
terrasse en briques), etcelui d’Anet (i oqS), dont le portique, trans- 
porte piece a piece, est un des principaux ornements de I’ecole 
des Beaux-Arts. Afin de suppleer a la dilliculte qu’il eprouvait 
de se procurer des colonnes d’un seul bloc, il composa celles de 
la chapelle de Villers-Cotterets avec plusicurs tambours, dont il 
dissimula les joints par des moulurcs; il afTectionnait cette combi- 
naison, qu’il appelait At colonueJ'mncjise, et I’on en a fait dans la 
suite des applications frequentes. A Saint-Denis, i! travailla aux 
sepultures royales, notamment aux tombeaux de Francois et 
d Henri II. 

Apres la mort de son epoux, Catherine de Medicis confera h 
notre architecte I’intendance de ses batiments, et le chargea de lui 
construire un palais au bord de la Seine, sur rcmplacemcnt d’une 
luilerie, d’ou il a tire son nom (fig. fiq). Delorme le com- 
menca en lobq et n’acheva que la partie centrale, e’est-a-dire le 
pavilion du milieu, les deux galeries contigues, avec leurs poni- 
ques en arcades surmontes de terrasscs, et les deux avant-corps 
■qui terminaient ces galeries. Quelques mauvais presages d’astro- 
logie, auxquels croyait la reine mere, lui firent brusquement aban- 
donner cet edifice, dont il parait qu’elle s’etaii occupte avec un 
interet extraordinaire; car Delormedit « qu’elle en fut le principal 
architecte, nc lui ayant laisse que la partie de la decoration ». Sui- 
vant I’usage du temps, il recut, sans etre pretre, des litres eccle- 
siastiques et fut autorise a jouir des revenus de plusieurs abbayes; 
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de.plus, ainsi quc Pierre LcscoIt il etait aumonier et conseiller 
dll roi. ■ 

Philibert Delorme eut la gloiredc transformer Fordonnance des 
monuments ancienset de Faccommoder au gouifrancais. Les deux 
ouvrages qu^il a ecrits sor Farchitectiire temoignent, quoique 
asscz diffus et obscurs, d\ine experience consommee et de vues 
iHiten leases. 
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IV. 


I.I^ DIX-SEPTJEME SIECLE. 

Lcs grands architectes dc la renaissance, Pierre Lescot, Jean 
Hullant, Philibert Delorme, etaient morts bien avant la tristc 
journec des Barricades (12 mai i5HS), qui interrompit tons les 
travaux quo le roi licnri III faisait executer a Paris ct dans les 
maisons rovales. 

Les deux freres Baptiste et Jacques Androuet du Cerceau, i'auie 
SLirintendant ou ordonnatcur des batiments du roi, Ic second con- 
troleur ct architecte de ces batiments, dirigeaient alors la cons¬ 
truction de la grande galerie du Louvre, qui devait rejotndre le 
chateau des Tuileries et dont le re?.-de-chaussec seulement etait 
biiti jusqu’au pavilion de Lesdiguieres. Ces deux habiles archi- 
tcctcs furent obliges de sortir de Paris, apres le depart du roi, 
parce qu'ih etaient huguenots, et Ic roi n’osa plus les employer, 
quoique Icur pension de 5oo iivres par an continual de leur etre 
payee. Pendant la Ligue, ou architectes et macons ne pouvaient 
guere exercer leur profession, ils s’etaient mis I’un ct Tautre au 
service d'Henri I\', qui Ics chargea de fortifier les villes de Alclun 
ct de Pontoise, et sans doute aussi ceile de Saint-Denis, dont il 
avail fait son quartier general. 

Les Valois avaient imprime a Part un niagnifique essor^ 
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Henri I\‘ conttnua leur t^juvre, en I'appliquant surtout, ce qu'iis 
avaient neglige de faire, a un but d’utilite publique, Sa pensee 
constante, suivant Thistorien de Thou, fut de rivaliser noble- 
ment sous ce rapport avec les princes qui I'avaicnt precede. Avant 
nieme d’en avoir fini avec la Ligue, il tint a manifester le caractere 
de son regne pacifique par un elan general domie aux travaux 



Fig. 71 * — Les Tuilerles ct 3a gakrie du Louvre, sous Henri 1,V, xvu^ skcle. 


d'architecture, « Si tost i! fust maistre de Paris, » lit-on dans le 
Merciire francais, fr on ne veid (vit) que macons en besogne, » 
En effet, a peine rentre en possession de sa capitale (iScjq}, il 
songea a ordonner la reprise des travaux du Louvre, d^ipres les 
plans de Baptiste Androuet du Cerceau; mais, comme cet archi- 
tccte et son frere, tout devoues aux iuterets de la religion refor- 
mee, devaient se consacrer a Fedification du temple de Charenton, 
quil fallait se hater de preparer, en prevision de Tedit de Nantes, 
qui fut accorde aux protestants dans le niois d’avril i5i)8, le roi 
s^etait vu oblige, par suite d^une concession au parti catholique. 
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d’eloigner Je la surintendance et du controle des batiments de la 
couronne Ics deux du Cerceau. Louis Metezeau, fils de Thibaut 
Metezeau, architecte du roi, qui avait pris part aux travaux du 
Louvre sous Henri III, fut done, par Icttres patentes du 19 oc- 
tobre i 3 (j 4 , « commis et depute pour avoir la charge et con- 
duitc de la construction de tous Ics batiments royaux, » aux 
appointements de 800 ecus par an. 

II sagissait, avant tout, de reiinir, par une longue galerie lon- 
geant la Seine, le palais du Louvre, situe dans Tenceinte de Paris, 
et cclui des Tuilcries, qui faisait partie des faubourgs; le roi re- 
gardait cela comnic indispensable a sa surete personnelle, »c pour 
etre a la fois dehors et dedans la ville, quand il lui plairoit, » 
selon le temoignage de Sauval. La premiere moitie de la galerie 
du Louvre, depuis la salle des antiques jusqu’au pavilion de Les- 
diguieres, fut entierement achevee dans I’espace de deux annees, 
sous la conduite de Louis Metezeau, et le roi put y placer une ins¬ 
cription latine, qu’on y voyak encore a la fin du dix-septieme 
siecle, dans laquelle il declarait que cette galerie, « commencee par 
Charles IX, durant une paix profonde, il Tavait terminee heu- 
reusemeht, au milieu de la tourmente des guerres civiles, Pan de 
grace t3n6, de son regne le septieme ». 

Les travaux pour la construction de la seconde moitie de cette 
galerie monumentale ne furent repris qu’en i6o3 (fig. 71 ). Baptiste 
Androuet du Cerceau, dont les plans etaient toujours suivis, n’e.xis- 
tait plus a cette epoque : ii etait mort en Normandie, deux ans 
auparavant, apres avoir bati, aux frais du roi, le chateau de 
•Monccaux, pour Gabrielle d'Estrees, ct le chateau de Verneuil, 
pour Henriette de Balzac d’Entraigues. Henri IV rendit a Thibaut 
Androuet du Cerceau le droit de participer ii I’achcvement des 
plans de son frere defunt, en cooperant avec Louis Metezeau et 
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ses deux aides, Plain ct Fournier, a la construction de la galerie 
du Louvre, qiii fut completement achevee en lOuH. 

Un autre architecte do roi, Etienne du Pcrac, avait elcve, entre 
1597 et iGoi j le pavilion dc Flore (fig, 72), auquei cette galerie de- 



Fig. 73. — Le pavilion de: Flore, vu du cotd du quai des Tuilerles, jcvn'* siccEc- 

(Tire de Puris d travers tes d^es.) 


vait venir sc relief, et le grand batiment, qui formait une aile du 
* chateau desTuIIeries, ct qui se rattachait ainsi au pavilion de Flore, 
La galerie du Louvre ne tarda pas a rccevoir sa decoration exte- 
rieurc ct intcrieure : sculptures, par Pierre Biard, Barthelcmy 
Prieur ct les freres Lheureux; peintures, par Bunel et Dubreuil, 
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qui y reprcsenterent une suite de portraits des rois dc la branche 
des Valois, ce qui fit donner a cetie galerie le nom de Galerie 
ties Rois. 

Le janvier Sully, etant alle %^oir le roi au Louvre, Ty 

trouva, « comme il entroit dans sa petite galerie, pour passer ii 
la grande et de la aux Thuillcries, oCi il vous mena promcner, » 
disent les secretaires redacteurs des (Ecouotntes rot'ales, en s’a- 
dressant a Pauteur de ces Memoires. A cette menic annee sc 
rapportc Pentrcvuc du roi avec don Pedro de Tolede, ambassa- 
deur d’Kspagnc. La cour de Madrid eta it persuadee qu’Henri 
etait perclus de goutte. Le Meraire rapporte comment le prince 
guerit Pambassadeur dc cette fausse idee : « 11 le prit par la main, 
et, parlant d’alTaireset cheminant a grands pas le long dc ses gale- 
ries, il le tint cinq heures durant, jusqu'a ce qu’il recognust quc 
don Pedro n'en pouvoit plus; alors il le Hcencia. » 

« Les batiments ajoutes aux Tuileries, le pavilion de Fiore et 
Paile attenante, » dit Poirson, « sont d\in mauvais style et ne 
raclietent leurs defauts par aucune beaute. La critique leur a re- 
proche d'etre venus ccraser de leur gigantesque lourdeur et de 
leurs massives additions Pteuvre de Bullant, d'unc elegance si 
correcie et si savante, et celle de Philibert Delorme, d'une si de¬ 
licate finesse. » On juge la premiere panic de la grande galerie, 
celle qui touche au pavilion Lesdiguieres, superieure a la se- 
condc. On loue Parchitecte de s’y etre inspire du vieux Louvre, 
en variant les formes; d’avoir employe, pour les divers etages 
plusieurs ordres d’architecture, et d'avoir mis beaucoup d’habi- 
Icte dans Petablissement de Pentresol que les substructions ante-' 
rieures rendaient necessaire. Quant a la seconde moicie de la ga- 
Icrie, quelque superbe qu’en soit I’ordonnance, ellc a ete estimee 
defectueuse danstoutes ses parties. 
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Henri IV" ne cessa dc s’occuper de constructions durant tout le 
cours de son regne, ou tous ses architectes ne manquaient pas 
d’ouvrage, car il cut toujours la passion de la maconncrie. II fit 
batir, par du Perac, le chateau neuf de Saint-IVermain cn Laye 
avec ses magnifiques terrasses; il fit r^’^arer le chateau de Viliers- 



Fig. 73. — Parlie de la facade de la i;aleric des Cerfs, au cliateau de Fontainebleau* 


Cotterets, par Baptiste Androuet du Cerceau; il augmenta telle- 
ment le chateau de Fontainebleau, en y ajoutant successivement 
une partie de la cour ovale, Ic pavilion des Dauphins, le pavilion 
de Monsieur, la cour des Offices, la galerie des Cerfs (fig. 70 ), celles 
des Chevreuils ct de Diane ou de la Reine, la porte Dauphine et la 
porte du Chateau, sur la place d’Armes. Cette derniere porte, 
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d’un style large cc eleve, est IVeuvre d'uii architecie, nomme 
Etienne Jamin, qui avait construit d'abord la cour des Olficcs : 
elk olVre une inscription annoncant que les travaux executes par 
ordre d'Henri furent eniierement termines en lOot). 

Lc roi semblait avoir a cceur de niener a fin toys ks ouvrages 
de construction que ses predecesseurs avaiciit cntrepris et laisses 
inacheves. Cc fut d’abord le Pont-Neuf (iGoi)^ dont les trav^aux 
etaient interrompus depuis plus de quinze ans : presque routes les 
piles, elevees jusqu'a Heur dkau, etaient eboulees et deux arches 
seulement avaient resiste. L'hotcl de ville, commence en i533 
sur les plans et sous la conduite dc ritalien lioccador, etait a 
faire presque tout entier. On y travailla, sans desemparcr, a 
purtir de rannee fdoq., et Ikxcellent prevot des marchands Miron 
tint u honneur de finir ce nionument municipal, qui semblait 
abandonne depuis plus d'un demi-siecle. On sait que Pierre 
Hiard, mort cn iiioo, ct Pierre Chanibiges, tils de Tarchitecte 
dc la petite galcrie du Louvre, concoururent Fun et Fautre a cettc 
vaste enireprise et eurent part surtout a Fachevement de la facade, 
qui se developpait sur la place de Greve (fig. 74). Par !es soins 
du meme magistrat fut ekvee la belle portc Saint-Bernard, pres 
de la Tournelle, et les Parisiens eurent raison dc lui dire, en lc 
remerciaiit publiquement, qu’il avail plus fait cn deux ans que les 
pr&edents prevots en deux siecks. 

La physionomie dc la capicak rappelait encore, au point de 
vue dc Farchitecture civile, celle dcs vieilles cites du moyen age, 
« Du temps de Louis XII, » rapporte M, Poirson, « unc ving- 
tainc de maisons avaient etc construites en briques sur le pent 
Notre-Dame : e'etaient ks seulcs dans Paris, et elles passaient 
pour des palais, Toutes les autres nktaient batics qu’en bois ct 
en platre, la pliipart n'ayant de developpement que deux fenetres 
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sur la facade, et plusieurs une seule. On ne comptait alors que 

cinq ou six places publiques. L’espace ci Pair emient un privilege 

des rois, des seigneurs, des membres du haiit clerge, refuse aux 

* 

autres classes de citoyens. » 

AussitGt qu’il cut conclu la paix avec I’Espagne et la Savoie, 



f 'fi' 74 — KafaJti dc Tholcl de villc Au siecle- (Tne de Paris d fravers les agesi) 

Henri IV ordonna dc reprendre partout les travaux de batissc; 
il coniribua largcment a la construction de la place Royale, sur 
un plan general qu’il avail approuve, cn faisant elever rapidement 
en brique ct pierre de taille les gros pavilions du Roi et dc la 
Reine (i6o5 , lesquels dominent les trente-trois pavilions, de 
moindre dimension, qui les accompagnent. A cette epoq*ue, ct 
longtemps encore apres, cette place, par sa grandeur et son or- 
donnance, fut regardee comme la plus belle dc TEurope, ct le 
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quanier entierenient neuf qui rcntourait devint !e plus recherche 
de Paris. 

La place Dauphine et la rue du meme nom furent percees cn- 
suite. Alais le roi n’eut pas ]e temps de commencer cetie magni- 
fique place de France, qui etait son reve ct dont ses ingenieurs, 
Nicolas Chastillon et Jacques Alcaume iui avaient fourni le plan 
monumental : cllc devait former dans le marais du 'I'emple un 
immense demi-cercle, avec sept pavilions a ddmes, separes par 
de larges rues, qui eussent pris les noms des principales pro¬ 
vinces du royaume. Ce projet, dans son vaste et majestueux en¬ 
semble, perit avec Henri IV; Richelieu n’en garda que la petite 
partie, abandonna la place et ne fit ouvrir que onze rues sur les 
vingl-quatre du plan primitif. 

Henri ne's’etait pas contente de donner aux jesuites j00,000 
ecus pour la construction de leur college de la Fleche; il all'ecia 
encore des sommes importantes a leur etabltsseinent a Rennes, 
a Poitiers, a Amiens et dans d'autres villes, ou ils faisaient 
« eslever, dit le d/erc»rc’, de tres belles eglises et de beaux basti- 
ments »; il fournit des subsides au.x ordres religieux, pour I’erec- 
tion de sept couvents et de cinq eglises a Paris, et assigna les 
fonds necessaires pour rcbiitir cn grande panic la cathedrale 
d’Orleans, Sainte-Croix, N’oublions pas de mentionner rh6pital 
de la Charite et celui de Saint-Louis, bails a Paris, le premier 
cn t(>02, le second en tiioj. 

Les architectes d’Henri IV’ ne Iui survccurent pas longtemps; 
ceux qui avaient travaille a Tachevement du Louvre, Pierre 
Chambiges et Louis Aletezeau, moururent en 161 5 ; Jean Coin 
et Louis Fournier, qui avaient construit la petite galerie (appelee 
depuis galerie d’Apollon), n’exisiaient plus en jbtS. Au reste, 
sous la regence de .Marie de Medicis, qui fit venir des Italiens a 
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Paris, on nc batissait que des convents et quelques hotels prin 



I'igi 75. — Hotel du Maine cl de MayennCj plus tard hotel d'Ormesson, 
cojislruit par dii Cerceau » rue Saint-Antpinc, 


ciers ou seigneuriaux, entre autres celui d’Hcnri de Lorraine, due 
de .Mayenne, rue Saint-Antoine, eti itio 3 (IIg. 70'; ceiui du due de 
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Crequy, rue des Poulies, pres du Louvre, en i('u i; celui du ma- 
rechal d’An ere, rue de Tournon (e’est aujourd’luii la caserne de 
la garde republicainc), etc. 

Marie de Medteis, fidelc a ses engines, aimait les arts et natu- 
rellement I'architecturc, qui avait ete la passion du feu roi. Elle 
voulut avoir son palais a elle, tin palais moins triste que le Lou¬ 
vre, qui, malgre ses embellissements interieurs, conservah encore 
Paspect d’un chitteau feodal, avec sa grosse tour centrale et son 
pont dormant qui remplacait I’ancien pont-levis. Elle acheta le 
vieil hotel de Luxembourg, qui appartenait au prince de Tingry, 
ainsi que de vastes dependances des abbayes de Saint-Germain 
et de Sainte-Genevieve (idio), et tel etait son empressement 
qu’cllc fit aussitot tracer le pare et les j^^^dins, Deux ans plus tard 
on travailiait au palais; elle en confia la construction a un archi- 
tccte francais et, qui plus est, a un protestant. 

De Brosse, neveu de Jacques Androuct du Cerceau, qu'on 
peut considcrer comme son maitre, passait avec raison pour le 
premier architecte de France, a cette epoque. On confondait ses 
ouvrages avec ceux de son oncle, ce qui lui fit sans doute attribuer 
le prenom de Jacques, sous lequel il fur toujours connu, quoi- 
qu’i! se nommat Salomon. Sa celebrite venait surtout de la grande 
part qu’il a\ ait eue dans redification du temple de Charenton, 
eleve sur les plans de ses oncles. It appartenait d’ailleurs a une 
famille d’architectes ou archilecteurs, du nom de de Brosse, 
qui travaiilaient depuis longtemps aux ceuvres de maconnerie 
dans les batiments royaux. Jean de Brosse, qu'on croit etre son 
frere, etait, des loyS, au service de la rcine Marguerite de Na¬ 
varre, et il avait construit pour cette prlncessc, en 1606, dans 
la rue des Petits-Augustins, I’liotel que cette reine habita jus- 






















Salomon de Brosse commcnca, en ibi 5 , a butir I’immense pa¬ 
lais dll Luxembourg, dont Ic style architectural n’a, quoi qu’on en 
ait dit, d’autre rapport avec le palais Pitti, de Klorence, que Tem- 
ploi du bossage. Cependant, ce palais, dans la construction du- 
quel de Brosse a deploye toutes les ressources de son talent crea- 



Fig. jG, — Lc Luiembourgj baii de iGi 5 h iGso. U'apres un de Pcrelle. 

tear, offre la disposition de beaucoup de chateaux: francais, e’est- 
d-dirc qu'i! se compose de quatre grands corps de batiments.f 
qui regnent amour d^unc cour carree et dont les quatre angles 
sont ilanques de pavilions plus eleves et plus saillants que le reste 
de redifice, avec une entree principale decoree de colonnes et 
surmontee d'un dome (fig. 76). Cette belle residence, remarquable 
par la solidirede ses masses et Tunite de son style, rappelait encore 
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davantage le caraciere de Tart tiorentin,*lorsque ses deux galeries 
ouvertes et ses terrasses exterieures etaient ornees de belles sta¬ 
tues, qui furent vendues ct dlspcrsees, apres que la reine Marie 
de Medicis cut a jamais quitte la France pour alien mourir en exil 
a retranger. 

Charge des travaux publics les plus importants qui s’execu- 
terent a Paris, dans les dix premieres annees du regne de 
Louis XIII, a dater dc sa majorite, de Hrosse dirigea les travaux 
de I’aqueduc d’Arciieil, qui semble unc audacieuse reminiscence 
des aqueducs de Rome, et cette entreprisc fut poussee avec tant 
de vigueur qu’en moins de deux ans il se trouva plus d’a moitie 
bati, En 1622, il eut a reconstruire la vieille grand’salle du Palais 
de justice, entierement detruite par I’incendie de uuS : en ap- 
puyant Ic nouvel edifice sur les anciennes fondations, il fit en 
sorte que le nombre ct la place des points d’appui restassent les 
memes, pour conserver les dimensions extraordinaires de cette ce- 
lebre salle, dans laquelle il subsiitua au style gothique une sorte 
de style greco-romain et des voutes en pierre aux voutes de bois qui 
avaient servi d’aliment a I’incendie. Il donna les plans du chateau 
de Coulommiers en Brie et de plusieurs hotels a Paris. 

Mais son chef-d’oeuvre fut le portail de I’eglise dc Saint-Gcrvais 
(fig. 77), qui denieurait inachevee, dans Tattente d’un portail mo¬ 
numental, que deux intendants des batiments du roi, Donon et de 
Fourev, commanderent a Fillustre architecte de la reine mere. 

Louis XIII, qui etait tout jeunc alors, avait pose, en i( 5 i(j, 
la premiere pierre de ce portail, « dont les proportions sont si re- 
gulieres, » dit Germain Brice, « qu’au sentiment du Bernin, tout 
reserve qu’il etait, on n’a rien de plus correct ni de plus parfait 
dans les out rages modernes les plus estimes ». Ce portail, compose 
des trois ordres grecs, dorique, ionique et corinthien, accuse Tin- 
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lluence italiennc et presentc !a premiere application des ordres 
d'architecture antique a la facade d’une eglise francaise; il devint 




— Poriail dc l eglisc de Samt-Gemis at Saint-Protais, a Pans, xvii* sicc3a. 


le type des portails d^eglise qu^on cleva en France^ sous LouisXIII, 
ct Charles David ne trouva rien de mieux que de Timiter dans le 
portail, etrangement disparate, qu'il ajouta au vaisseau demi- 
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gothique de Saini’(iemiain PAuxerrois^ qui attendait depuis pres 
d'un siccle* 

Les architectesetaient sans doutefort nombreuxsous Louis XllI, 
puisqu'on n\i jamais tant construit en France et surtout a Paris 
que pendant ce regne, Salomon de Brosse, qui recevait 2^400 


livres par an, eii qualite d’architecte du roi et de la reine mere, 
mourut le 8 decembre 1626, sans avoir un digne successeur dans 
son fils ou neveu Paul, qui cooperait obscurement aux travaux de 
Jacques ie Mercier. Les constructions multipliees faites sous ce 
regne procedaient a la fois de Parchitecture religieuse et de ParchP 
lecture civile. On fondait lous les jours, a Paris et dans les 
provinces, de nouvelles congregations, ou bien Pon reformait les 
diflerents ordres religieux i it fallait agrandir ou restaurer les 
anciens convents ou en batir de nouvcaux, a grands frais, car 
toutes les bourses s'ouvraient pour aider et favoriser ces pieuses 
fondations* Quelquefois Parchitectc etait pris dans le sein meme 
de la comniunauie qui faisait batir. Ce fut la Porigine du style uni- 
formc, froid et correct, qiPon appela Varchileclure des jesuites, 
parcequ'elle fut adoptee dans toutes les constructions que la Com- 
pagnie de Jesus fit faire non seulement en France, mais encore 
cn Italic, ou ce genre semble avoir pris naissance*, il exerca unc 
ititlucnce funcste, et I’on doit v blamer une exuberance de mau- 
vais gout el le melange des motifs les plus disparates, combines 
sans autre but que celui de faire unc ceuvre brillante. 

Ce fut un simple Pere de la Compagnie, nomme Martel Ange, 
de Lyon, qui donna, en le dessein general dc Teglise, con- 

sacree a saint Paul, de la maison professe des jesuhes a Paris : 
il s'etait propose pour module i’eglise du Gesu, a Rome, batie 
par le celebre Vignole ct qui passe avec raison pour un des plus 
beaux edifices du seiziemc siecle italien. iMais un autre jesuitc, 
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Francois Derrand (i 588 -11)44.), auteur d’un traite sur IVtr/ des 
traits et coupes des routes, derangea en partie les plans de 
Martel Ange, en s’attribuant le droit de les executer seul, a 
sa grande confusion, car lorsqu’il eur fait clever les arcs doubleaux 
qui devaient porter le dome, les entrepreneurs n’oserent pas Ic 
vouter cn pierre, et « il fallut se contenter d’une maconnerie des 



Fig. 78. — Vue du Louvre, du cote de la riviere^ ^ravee par Silvestre, vers i(5So. 









plus legeres> £ivec des courbes de charpente simplcment recou- 
vertes dc platre ». La facade, elevee en 1634 aux frats du cardinal 
de Richelieu, est sans contredit la partie la plus rcmarquable du 
monuraent et rappelle, par sa disposition, celle de Teglise dc 
Saint-Gervais. 

Quelques ann&s plus tard, Martel Aiige, que Germain Brice 
represente comme « ires entendu en architecture )>, obtint satisfac¬ 
tion des mauvais precedes du P, Derrand et fut designe specialement 
par le general de Tordre, pour elever la maison du noviciat des 
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jesuites dans la rue du Pot-de-Ker, qu’il etait autorise a cons- 
truire, sans avoir a subir le controle de personne 

Le plus celebre architecte du temps de Louis Xlll fut Jacques 
le Mercier. Pierre le Muet et Francois -Mansart partagerent sa 
ceiebrite. 

II avait aussi, a la meme epoque, Clement Metezeau (i 58 i- 
ibne), ingenieur plutot qu’architecte, createur de la grande digue 
qui servit a la prise de la Rochelle (1028); Charles Errard (1600- 
8f)),qui commenca par faire de Tarchitecture et qui finit par n’etre 
plus quepeintre; Louis le \'au, grand voyeret inspecteur general 
des oeuvres dcs batiments du rot a Fontainebleau; Fremin de 
(iotte, que son fils Robert dcvait faire oublier; Pierre Dubois, 
qui construisit Thospice des Incurables en i 63 (> et le seminaire de 
Saint-Sulpice en idqa; .Michel V'illedo, architecte des batiments 
royaux et maitre general des oeuvres de maconnerie en iGSp, qui 
fut charge d’elever dans Paris ptusicurs hotels aristocratiques; 
enfin, Auguste Guillain (i 58 i-i(j 36 ), architecte dclaville, comme 
I'avaient ete ses ancetres depuis deu.x siecles, et qui travailla toute 
sa vie a terminer Thbtcl de ville, sans trop s’eloigncr du style 
primitif de 1 edifice. 

Jacques le .Mercicr (i 585 -1654}, qui passa en Italic plusieurs 
annees de sa jeuncsse, etait architecte du roi depuis I’annee i6t8 
et rccevait, a ce litre, 1,200 livres de pension. Son premier grand 
ouvrage fut ragrandissement du vieux Louvre (1624), depuis le 
pavilion central dit de VHoviogc jusqu’a la moitie de I’aile sep- 
tentrionale; ses etudes en Italic lui permtrentde nepas restertrop 
inferieur a Pierre Lescot, qui avait construit le quart des anciens 
batiments de la cour actuelle. Tout en continuant I’ordonnance 
des facades elcvees sous Henri li, ii jugea convenable de marquer 
le milieu et I’ehtree du palais par un pavilion central, surmonte 
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d’un dome a quatre pans et destine a contenir la chapclle^ pavilion 



qui se trouvc asscz bien relic aux parties adjacentes (fig* 7S). 
iMais les travaux furent pousses avec lenteur, et inierrompus a 
la mon de Louis XIIL 




Fig* 79* — Paiais-Cardinal (jiujourtl'hui E^alais-Royal) ^ vers tG?S 




























































































































































100 


SCULPTEURS ET ARCHITECTES. 


Cinq ans plus tard, Richelieu, qui se proposait d^avoir un hotel 
digne de sa situation politique, demandait a I’habiie architectc du 
Louvre les plans du Palais-Cardinal, l/espace ne manquait pas, 
car on avait rase plusicurs hotels nobiliaires et une trentaine de 
maisons pour deblaycr le terrain. Richelieu voulut, neanmoins, 
consacrer la plus grande partie de ce terrain a la cour principale, 
sur laquelle le palais aurait sa facade avec deu.v corps de logis 
en avant; a une cour interieure, et aux jardins qui se deploieraient 
derriere ce palais, auquel I'hotel de Hrion resta seui anne.vc. Crai- 
gnant de donner des armes cpntre lui ii ses ennemis, en ayant 
I’air de faire concurrence au Louvre, il imposa a son archi- 
tecte la condition de restreindre Tetendueet Televation des bati- 
ments (fig. yp,. II ne pouvait done s’en prendre qu'a lui-memc, 
si ces batiments parurent trop bas et trop ecrases, cn raison de 
la grandeur et de Timportance de I’ediiice. Bien peu de chose en 
cst reste, grace aux additions et aux changements faits dans les 
siccles suivants. 

Richelieu avait mis a Tepreuve, aiiparavant, le talent de le 

iMercier, en lui donnant a rebatir de fond en comble la vieille Sor- 

bonne et surtout la chapelle, dont cct architecte fit une fort 

belle eglise (fig, f^o}, d’un st3de a la fois elegant et simple. Nomme 

premier architecte du roi en il} 29 , il acheva Feglise du couvent 

de I’Oratoirc, dont il s’elforca de corriger les defauts, et ii com- 

menca celle de leglise de Saint-Roch (ifi33), oil le portail et la 

nef ont etc bdtis sous sa direction. 11 n'eut pas le temps d’elever le 

dome du Val-de-Grace, apres en avoir prepare la construction 

ct fait accepter ses plans, de preference a ceux que lareiiie mere 

Anne d’Autriche avait demandes d'abord a Francois Mansart. On 

■ 

lui doit encore le fameux escalier en fer a cheval du palais de 
Fontainebleau, morceau des plus remarquables qui ne couta pas 















Fig* 8o. — Ponail rdgibe de la Sorbonne, a Paris* avii" si^cic 


Francois Mansart {i5(j8"i666), son rival Ic plus redoutable, 
se distinguait de lui par Tabondance et la variete de ses con- 
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ceptions architecturales, comme par la rapidite ct I’exceilence de 
leur execution, II etait releve de son pere, simple charpentier, 
et de son beau-frerc, qui avaient travaille en Allemagne et en 
Italic, avant de venir se fixer a Paris. Son premier ouvrage re- 
marque fut la jolie chapelle de la Visitation des filles de Sainte- 
Marie (iGoa), dans la rue Saint-Antoine. Tous les genres d’ar- 
chitecture convenaient a son genie vraiment multiple : « II avoit 



Fig. 


8i. — Chateau cte Mai-sons, dl^vaiion du cold du Jardin, du Petit Q^ui^re 


J'architectttrc de Jean Marot U7G4). 


naturellemcnt, dit Florcnt le Comte, « I'esprit solide et le gout 
bon; ses pensees furcnt toujours nobles et heureuses dans ledessein 
general dc ses edifices, » Aussi modestc qu'habile, il n’etait jamais 


content dc ses plans, meme alors qu’ils avaient merite les suf¬ 
frages des connaisseurs. 11 avait I’horreur du mauvais gout, ce qui 
lui fit exagerer la noblesse et la dignite. En achevant la facade de 
rhotel Carnavalet, il conserva avec [jsoin le style original et ne 
chercha point a substituer ses idees a cedes de Jean Goujon et de 
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Jacques Androuet du Cerceau. C'est pourqaoi Gaston d^Orleans 
ravait choisi, des i635, pour ajouter au magnifique chateau de 
Blois un grand corps de batiment, destine a fermer la cour d'hon- 

i- 

neur, du cote de I’ouest, ct devant s’accorder, autant que possible, 
avec les diflerents styles de I’architecture du scizieme siecle depuis 
Louis XII. 


La reputation de Francois Mansart etait si bienetablie cn 1643 , 



Fig, 82* — Chateau de Maisons, elevation de I’enlrec dtj la cour. 
(Mcme source que la prccedente.) 


que le cardinal Mazarin, qui avait achete Hiotel Tubeuf^ skue au 
coin de la rue Vivienne et dc la rue des Petits-Cliamps, ne voulut 
pas avoir d'autre architecte, au refus du Bernin. .Mansart ne 
construisit pas ce palais,, niais il Ic constitua,, pour ainsl dire, 
en reunissant avec beaucoup d’adresse et de gout les divers corps 
de logis qui composaient les deux hotels voisins du president Du- 
ret de Chivry et du president Tubcuf : il yrattacha seulement la 
superbe galerie Mazarine. On ne peut imaginer Tenvie et la haine 
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qu’ii inspirait a ses confreres, si Ton n’a pas vu une gravure 
de Dorignjs intitulee : At Alafisarade. qui represenie Mansart 
trainant apres liii son attirail d’architecte et se dirigeant vers 
iin gibet. 

Joignant a un esprit solide une imagination feconde, il fut le 
favori des seigneurs et de la haute bourgeoisie, qui continuaient 
a I'envi de substituer aux manoirs du temps passe des chateaux ■ 
vastcs et commodes. II en batit bcaucoup autour de Paris, a 
Balleroy, Frcsncs, Berny, liercy, Gesvre; celui dc Maisons, qui 
passe pour son chef-d’teuvre, a etc classe parmi les monuments 
historiques (fig. 8 [ et 82 ). A Paris, il eleva aussi de nombreux 
hotels pour les families d'^Aumont, de Bouillon, de Conti, de 
Fieubet (fig. 83), de la Vrilliere, et ce dernier edifice, occupe au- 
jourd’hut par la Banque de France, a etc defigure par les additions 
et remaniements modernes, Chacun de ces hotels et de ces cha¬ 
teaux, qui la plupart existent encore a ietat dq debris, meriterait 
une description detaillee. On lui attribue I’invention.des toits 
brises, qui de son nom furent appelees mansardes (fig. 84 ); il 
les fit seulcment revivre, car on les trouve appliques par la re¬ 


naissance a Blots, a Chambord, etc. 

-Mansart, qui respectait les idees et les oeuvres des autres ar- 
chitectes, ne souflrait pas qu’on trouvat a redire aux siennes. II 
avait ete charge de biitir le A^al-de-Gracc, apres en avoir soumis 
Ic plan general a la rcine mere; mats on critiqua ce plan, et il se^ 


rcfusa obstinement a le modifier de maniere a en rendre I’execu¬ 


tion moins couteuse. Onconfia done a Pierre le Muet (i5qt-iG6q) 
les travaux que Mansart avait abandonnes et dont le Mercier avait 
entrepris la continuation. Le Muet, qui avait sous ses ordres les 
architectes le Due et Duval, eut a regretter plus d’une fois la 
retraitc de Mansart, qui, pour se venger de I'insuffisance de ses 
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successeurs-> fit batir, aux frais du secretaire d'Etar Guenegaud, 
[a joiie chapelle du chateau dc Fresries, eti executant une panic 
du plan qu'il avail propose pour le ’\’^aI-de’Grace* Le Muet cut 
pourtant la gloire de mener a bonne fin la construction de ce 



S 3 . — Vue de rhotcl Fieubet xvii* stecle. (Tire de Pariii d ks i 


monastere, et d'achever le dome de Teglise que ses predecesseurs 
avaient elev^ec jusqu’au premier entablement. 

Bon ingenieur et auteur d'^ouvrages didactiques, il etait surtout 
connu pour avoir remis a la regentc Marie de Medicis, en 1616 , 
un bon plan du palais du Luxembourg-, plan dont Salomon de 
Brosse ne dedaigna pas de faire usage, sans en nommer Pauteur, 
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II avail edifie plusieurs chilteaux d’un grand caractere et d’une 
belle ordonnance, entre autres celai de Tanlay en Bourgogne, 
celui de Chavigny en Touraine, celui de Pont en Champagne. 
Parmi les hotels qn’i! avail consiruiis a Paris, oncitaii comme son 
chef-d'oeuvre Thotel I'ubeuf, moilic en pierres de taille 'ei moiiie 
en briques, qu'on voii encore, tel qu’il fut remanie par iMansart, 
au coin des rues Vivienne et des Petits-Champs. C’cst, du reste, 
par I'alliance de la pierre, de la brique et de I’ardoise qu’on a 
caracterise I’arcliitccture de cette epoque. 

On ne peut se figurer combien de grands et beaux h&tels 
furent consiruiis a Paris, sous le regne de Louis XIII : Ic 
Mercicr, uMansari et le -Muet avaient donne d’excellents modeles, 
lani pour le gros oeuvre que pour la disiribuiion desetres; a partir 
seulemcnt de cclte epoque, et d’apres Tcxemple de la marquise de 
Rambouillet dans son hold de la rue Saint-Tliomas du Louvre, 
on adopia pariout le sysieme le plus praiiquc et le plus conve- 
nable pour approprier les appariements aux besolns ei aux ha¬ 
bitudes de la vie priv'ec. « L’hotel d’Amelot de Bisseuil, dans la 
vieille rue du Temple, » ditl’auteur du Palais tie (Leon 

de Laborde), <f est probablement du memc temps ( 1640 ) et 
pourrait etre pris comme modcic d’unc ceriaine recherche dans la 
distribution : les services etant separes, les chambres habitees 
trouvaient <*< leur portee de commodes degagements; la chambre 
de parade bien placee pres du salon, la chambre a coucher etait 
eniouree de ses cabinets, galeries, escalicr de sortie, etc. La grande 
pone cocliere, fameuse dans son temps, a seulc resisie aux trans¬ 
formations imposees par une longue serie de propridaires. » 
Get hotel, qu’on disait incomparable, avail ete construh par un 
architecte assex obscur, nqmme Cottard (fig. 85). 

La Bruyere avail pris de la occasion de railler la manie de 
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batir : « Un bourgeois aime les batiments, » dit-il dans ses 
Caracthres; « il sc fait batir un h6tel si beau, si riche et si orne, 
qu’il est inhabitable : le 
malt re, honteux de s'v lo- 
ger, ne pouvant peut'Ctre 
se resoudre ii le louer a 
un prince ou a un homme 
d'affaires, se retire au ga- 
letas ou il acheve sa vie, 
pendant que I'enfilade et 
les pianchers de rapport 
(c’est’*a-dire les parquets) 
soni en proie aux Anglais 
et aux Allemands qui 
voyagent, et qui viennent 
la, du Palais-Royal, du 
^ 1 cL IS # (j m (Langlee, 

bourgeois parvenu) et du 
Luxembourg, » 

La plupart de ces ho¬ 
tels, en changeant de pro- 
prietaires et de noms, 
avaient etc restaores avec 
plus OQ moins dc reserve 
et ddiabilete; les uns y 

Kjg, S4. — Lucarnc hisioricc^ d'A^ay-le- 

gagncrent, les autres y Rideau. svi^ siede. 

perdirent; les plus an- 

ciens eurent a soufTrir davantage de ces remanicments interieurs 
et exterieurs. 

Ainsi le magnifique hotel construit en i6r5 par Jacques An- 

8 
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drouct du Cerceau, pour le due de Bellegarde, grand ccuver de 

France, dans la rue de Grqnelle-Saint-Honore, et qui etait un des 

types les plus parfaits de rarchitecturc du temps d’Henri IV, fut 

entierement transforms pour le chancelier Seguier et perdit tout 

■ 

son caractere primitif, cn s^augmentant de plusicurs corps de 
batiment et de deux galeries sur la rue du Bouloi. II en fut de 
meme de i’hotel Zamet, dans la rue de la Cerisaie : cet hotel, qui 
sous Henri I\^ avail paru digne d'etre cite souvent comme' une 
des merveilles architecturales de Paris, subit de si malheureux 
changements cn devenant I’hotel Lesdiguieres, que la famille de 
Villeroy, qui I'eut ensuite en piossession, ne daignait meme plus 
I'habiter. Quant a I’liotel du financier Scipion Sardini, qu'on 
pOLivait comparer a I'hotel Zamet, son eloignement du centre de 
la ville I’avait fait abandonner et tomber cn mines : en id5G, il 
fut totalement deshonore et degrade, pour devenir la maison de 
manutention des farines de tous les hopitaux, avant d'etre change 
en hopital, comme le fameux hotel d’O, qui datait de la meme 
epoque. 

Une metamorphose complete s'etait operee dans rarchitccture 
nationale, sous I’influenccdc I'lmitation italienne etdes preoccupa¬ 
tions de I’eiude de I’art grec. On ne comprenait plus un edifice 
religieux sans un dome et sans un portail, avec deux ou 
trois ordres d’architecturc melanges ou superposes; dans les ba- 
timents civils, on ne voulait plus que des terrasses ou des toits bas 
et deguises, au lieu des grands combles cn ardoise, et partout des 
galeries a arcades et des appartements en enfilade et de plain-pied. 

On avait aussi completement renonce aux escaliers a vis ou 
cn colimacon, pour s’en tenir aux escaliers droits avec palier a 
chaque etage. 

Gerard Dcsargucs s’etait fait une reputation speciale par ses 
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cscaliers droits ; ce fui lui qui construisit en 1660 le grand es- 



calicr du Palais-Royal; il en fit un autre, non moins admire, 
dans la maison d'un sieur Aubry, rue des Bernardins, Sauval cite 
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ccttc maison pour « son entree la plus superbe du monde et son 
escalier si commode, qu’il ne s'en v'oit point a Paris qu'on 
trouve plus tot, ou on entre plus a I’aisc, ni dont I’abord soit plus 
grand ni plus superbe. » 

Avec le regne de Louis XIV, on entre dans une periode nou- 
velle. La liberte dont jouissaient les arts fut reglementee : on 
crea pour chacun deux une academic, chargee de lescontenir, de 
leur imposer des lois, de les faire concourir a la gloire du sou- 
verain. En ce qui concerne I’archilecture, voici ce qu’en disait 
Colbert dans un memoire adresse en i 665 a Louis XIV : « Votre 
-Majeste sail qu’au defaut des actions eclatantes de la guerre, 
rien nc marque davantage la grandeur et I’esprit des princes 
que les batiments, et route la posterite les mesure a I'aune de 
ces superbesmaisons qu’ils ont elevees pendant leur vie. » Colbert 
avail alors en vue les monuments serieux et d’une utllite ou d’une 
grandeur incontestable. De son cote, le jeune roi, porte plus volon- 
tiers a batir pour le plaisir et la vanite, occupait une armee d'ou- 
\riers a raccommoder Saint-Germain et Fontainebleau, ct, en 
Fespace de deux ans, il avait englouii 5 00,000 ecus dans les 
premieres constructions de \’'ersailles. Ce fut le ministre, plus 
impatient que son maitre d'achever le Louvre, qu’il appelait 
n le plus superbe palais du monde », qui cut I'honneur de re- 
prendre les travaux avec I’energie qu'il apportait en routes choses 
(fig. 80). Le Vau, qui avajt sucede a le Mercier, comme pre¬ 
mier architecte du roi, en eut la direction. 

Louis le ^'au {iG 12-70) avait debute, en iGq'i, par Pimmense 
chateau de Vaux-le-Vicomte, que le surintendant des finances 
Fouquet avait fait batir pres de iMelun, comme pour rivaliser 
avec les chateaux rovaux. II fut charee ensuite de faire du cha- 
tcau fort de Vincennes une habitation royale de plaisancc. On 
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lui rcprochaii de nc consiruire quc des batimerits lourds et massifs^ 

sans elegance et sans noblesse, parce qu^il ne sacrifiait pas, ainsi 

que certains de ses contemporains-j a Tabus de rornementation, 
* 

et de cc qii'oii nommait le colifichet. Aux Tuileries, ou il irou- 
va termines le gros pavilion parallele a ceiui de Flore et les deux 
corps dc logis qui le rcliaieiitau grand pavilion du centre, eleve 



Fig- S«j. --Tour nord-c$l du [.ou?rct grave par Isaac Silvestrcj en 1630. 


par Philibert de Lorme, 11 supprima dans ce grand pavilion Tes- 
calier monumental, en ajoutant au-dessus de Tetage corimhien 
un etage d'ordre composite ct en rcmplacant par un dome a quatre 
pans la charmante petite coupole qui sc trouvait hors de pro¬ 
portion avee les batinicnts d'alentour. Au vieux Louvre, il pro- 
longea Tails merldionale de Pierre Lescot et construisit Taile 
orientale dans touts sa longueur, a Texception de la facade. 

Cette facade, Colbert se proposait d’en faire le plus beau monu- 
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ment de son epoque; il rejcta done le plan que le Vau lui avail 
propose et fit decider par le roi que tous les architectes seraient 
appcles a presenter des plans entre lesquels on choisirait le meil- 
leur. 

Francois Mansart etait alors a Tapogee de sarenommee(fig. 87), 
et naturellement Colbert i’avait invite a faire un plan qui serait 
accepte de preference aux autres; mais Mansart, qui avait Phabi- 
tude de se corriger lui-meme et de chcrcher a perfectionner ses 
ouvrages pendant leur execution, refusa de s’engager a ne rien 
modifier dans le plan qu’il donnerait. Louis XIV et Colbert 

I 

etaient fort embarrasses de faire un choix parmi tous ces plans; 
Pidee de les soumettre aux bons architectes de Rome avant ete 
suggeree par un abbe italien, nomme Benedetti, qui avait la con- 
fiance du roi et Pestime de Colbert, on envoya les plans en Italic 
(iGGq). Poussin, qui residaita Rome, fut prie de lescommuniquer 
d’abord au cavalier Bernin, alors plus que sexagenaire, qui passait 
pour le premier architecte deson temps. Bernin les trouva detes- 
tables, et il y substkua les siens, qu‘'il fit mettre sous les yeux du 
roi par Pabbe Benedetti. Louis XtV iui ecrivit de sa main, 
le II avril i 6 G 5 ,pour le remercier et le prler d'eitirepretuire le 
voj'ag-e dc France, afin de faire profiter de ses conseils les archi¬ 
tectes francais, En meme temps, il demandait au pape de se 
priver pour quelquc temps des travaux d’un sujet si utile : 
« Votre Saintete, » ajoutait-il, « ne pourrait m’accorder une plus 
grande faveur dans la conjoncture presente. » 

Decide par cette invitation royale, Bernin partit de Rome Ic 
25 avril, en compagnie de son fils ct de deux cleves, et arriva, le 
21 mai suivant, a la frontiere. 

Jamais artiste ne fut traite avec tant d’egards et de magni¬ 
ficence. Dans toutes les villes ou il passa, on lui rendit, par 
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ordre du roi, des honneurs qui n’etaient dus qu’aux princes dii 
sang^ on mit en requisition touies les glacieres qui se trouvaient 



¥ 

Fig. 87. — Francois Mansart; d'apres k tableau de Largillkre. xvit* siecle. + 


m 

sur la route, dans la crainte qu'il ne manquat de glace on seul 
jour, et il voyagea tantot en lit (ere, tanrot en carrosse* Le 
4 join i 665 , il alia salucr le roi, qui le recot avec ia plus bien- 
veillantc distinction* Il travailla en secret aax epures de son plan 
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(fig, 88), apres avoir examine dcdaigneusenient les constructions 
lie ie iMercier ct de le Vau; ces epures furent apportees dansl’as- 
scmblec des butiments, que presidait Colbert, et personne n’osa 
les critiquer, excepte le secretaire dc Colbert, Charles Pcrrault, 
qui avait presentc un plan concu et dessine par son frere Claude, 
plan hien superieur a celui du cavalier Bernin. 

Cependant Colbert, ebloui par I’assurance de I’etranger, osah 
a peine lui adresscr quclques timides observations; I'orgueilleux 
artiste, s'il daignait les ecouter, se gardait d’en tenir aucun compte. 
i( C'etoit, » dit Charles Pcrrault dans ses Memoircs, « un medio¬ 
cre architectc, quoiqu’il s’estimat cxtrememcnt dece cote-la. II ne 
louoit ct ne prisoit gueres que les hommes et les ouvrages de son 
pays; ilcitoit fort souvent Michel-Ange. » Enfin, commc ilpressait 
beaucoup le surintendant des finances de faire commencer les 
travaux, celui-ci dui prendre jour, a reflet de poser la premiere 
pierre dc la facade principalc du Louvre, qu’il s’agissait de cons- 
truire devant faile oricntalc dc Tedificc. Bernin, par bonheur, 
demanda au roi la permission d’aller passer rhiver en Italic et 
de laisser en France son cleve .Mathias pour dirigcr et surveiller 
I’execution de ses plans. « II n'etait pas a son aise a Paris, » dit 
Jal. « On le flattait beaucoup, on le caressait sans cesse de paroles 
aimables, mais il ne sortait pas de chez lui. II ne parlait point 
francais, et puis Techec qu’il avait cssuye, a propos de ses pre¬ 
miers dessins faits pour le Louvre, le mettait en defiance contre 
nos artistes, qui lui donnaient cependant un temoignage de haute 
estime en Tadmettant a I’Academie royale de peinture et de 
sculpture. II quitta done Paris, non pas les mains vides, car en 
octobre, quclques jours avant de dire adieu a la cour, il recut du 
roi un brevet de t^ooo livres dc pension ct 3 ,ooo louis argent 
comptant. » 
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Des qu’i! fut parti, Charles Perrault usa de lout son credit 
aupres de Colbert, en lui representant que Tarchitecte italien 
« abattoir le Louvre entierement », puisqu’il voulait supprimer 
les quatre ddmes des j/iilieitx, et refondre toute rarchitecture 



Fig* 88- — M^daille commemorative du projet presente par Bcrnin, pour la faeadc est 
du Louvre |au|ourd hui la colonnade)i et grave par Sib, Lederc. 


ornementale des quatre faces du monument. Le peintre le Brun, 
que Bernin avait eu la maladresse de blesser par des paroles hau- 
taines, n"eut pas de peine a prendre sa rev^anche, en soutenant 
aupres du roi Topinion de Colbert, qui le suppliait de condamner 
les plans de Bernin, pour adopter ceux de Claude Perrault, 
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Cc dernier n’etait, cependant, qu'un medecin de profession, 
qu’un simple amateur, qui avail traduit Viiruve et qui apprenait 
I’architecture cn etudiant les sciences exactes. Claude Perrault 
{j( 3 j 3 - 88 ) eut done la gloire d’entreprendre et diachever cette 
admirable colonnade du Louvre, qu’on regarde encore, avec 
raison, en depit des justes critiques dont ellc a ete robjet, comme 
une des oeuvres les plus imposantes et les plus originales de Part 
francais (fig. 89}. 

Les travaux du Louvre furent plus d’une fois ralentis et memc 
suspendus totalemem en 1G70. C'est a ce suget que Colbert adressa 
au roi un memoire dont nousavons deja parle: « Si VotreMajeste, 
lui disaii-il, veut bien chercher dans Versailles les 5 oo,ooo ecus 
qui y ont etc depenses depuis deux ans, elie aura certainement 
peine a les trouver, et pendant qu’elle a depense de si grandes 
sommes dans cette maison, elle a neglige !e Louvre. » 

Louis XIV, qui n'aimait pas Paris, avail concentre, en efiet, 
toutes ses alTections dans ce palais de Versailles, qu’il ne cessa 
dnugmenter, d’embellir et d'enrichir, et qu'il considerait comme 
son ceuvre pcrsonnelle. II n’avait pas d6noli le rendez-vous de 
chasse de Louis XlII, mais il Pavait en quelque sorte encadre dans 
les constructions nouvcllcs, faites sous ses yeux par k Vau, qui 
s’etait conforme aux instructions du roi, en conservant, comme 
une espece de sanctuaire, la residence favorite de son pere. Le 
Vau avail ajoute seulement deux pavilions et une orangerie a i’an- 
cien chateau, enferme dans sa cour de marbre et formant la pers¬ 
pective des trois cours qui vont s’elargissant, comme en amphi¬ 
theatre, vis-a-vis de I’avenue de Paris. La facade sur les jardins 

J 

restait a faire; ces jardins, dessines et decores par un autre archi- 
tecte du roi, Andre le Notre, avaient deja surpasse, par leurs 
escaliers gigantesques, par leurs eaux jaillissantes, par leurs in- 
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fiS* 89. — \ ue de la colonnade du Louvre (perspceiii^e du premier dta^jeji. 
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nombrables statues, tons Ics prodiges des jardins d’Heidelberg, 
crees par un Francais, Salomon de Cans. 

Louis le Vau avait fourni les plans du college des Quatre- 
Nations (aujourd’hui palais de I'lnstltut), que les heritiers du car¬ 
dinal Mazarin faisaient construirc en vertu des clauses de son testa¬ 
ment (fig. (>o]. Lc dome qui surmonte la chapelle a des proportions 
si justcs dans son contour que les plus savants architcctes Font pro¬ 
pose comme le chef-d'oeuvre de Tart', quant a la facade, dont les 
deux gros pavilions avaiices nuisent peut-etrc a ralignement du 
quai, elle resscmble, avec son portique grec et son heniicycle 
elegant, a une teuvre de Vignolc ou de Palladio. Le V'au ne vecut 
point assez pour le voir acheve sous la direction de son eleve, 
Francois d’Orbav. 11 avait aussi commence la construction de 
plusieurs eglises, celles de Saint-Sulpice et de Saint-Louis en 
rile, mais scs ouvrages les plus apprecies , de son vivant et apres 
lui, furent les cliLitcaux du Rainey ou plutot de Livry, de Seigne- 
lay, et les charmants hotels de Lionne, de Rohan, rue de I'Uni- 
versite, d’Hcsselin, et celui de Lambert^ dans I'ile Saint-Louis, le 
scul qui subsiste encore aujourdliLii, La plupart de ces somptueux 
edifices out ete graves dans les rccucils de Jean Marot* 

La succession architecturalc de le Vau separtagea entre d'Orbay 
et Jules Hardouin-Mansart* 

Ce dernier (1646-1708), petit-neveu et eleve de Francois Man¬ 
sart, fut dans le batiment cc que Charles lc Brun etait dans la 
peinture, la personnification la plus brillante de son art, et le 
plus habile auxiliaire des grandes creations monnmentalcs de 
Louis X 1 \L II avait ete remarque, des son jeune age, par le roi, 
qui Tavait vu taillant une picrre dans lc clianticr de la place Ven- 
domc : sa figure intelligente fnt sa premiere recommandadon* Le 
roi, qui ne Tavait pas oublie, lui demanda lc plan d'un chateau 
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qu'on devait batir a Clagny pour de Montespan, er qui ne 

fut edifie que plus tard* L'cntrepreneur des travaux ayant mal 

■ 

execute cc plan, la cour du chateau se trouvait trop petite : Har¬ 
douin-Mansart se hata de reparer une faute qui n'etait pas la 
sienne, et, en moins de quinze jours, il remit les choscs en ctat, 



Fig. 90. — Vue du college des Quatre-Xattons (Institur}; d'apres Perelle. xvii“ s. 


de maniere a contentcr !e roi, qui lui fit Phoiineur de lui serrer la 
main , cn lui disant « qu"il n’y avoit qifun Mansart qui fut capa¬ 
ble de faire un ouvrage si acheve ». 

Le jeunc architecte reussit moins, au point de vue de Tart, dans 
les agrandissements que le roi lui ordonna de iaire au vieux cha¬ 
teau dc Saint-Germain, pour !e rendre plus habitable; il enleva 
ainsi a Tedifice toys les caracieres de la renaissance. 11 etait, des 
lors, attache aux travaux de Versailles, ei ii construisait les 
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ccuries, avant de commencer la grande facade du palais sur les 
jardins, Cette facade, qui se devcloppe sur une ligne de 3oo toises, 
domine de toutes parts ces jardins qui s’etendent a perte de vue, 
au-dessous de sa prodigieuse terrasse ou Ton arrive par le double 
escalier des Geants (fig. 91). L’orangerie forme Taccessoire le plus 
majestueux qu’on pouvait annexer a ce palais, qui paraissait acheve 
en iGS 5 . • Si le chateau de Versailles ne satisfait pas compiciement 
I’homme de gout, on nc doit pas en accuser absolument Mansart; 
il fit sans doute tout ce qui etait en son pouvoir pour resister a la 
decadence qui partout s’attaquait a I’art comme un torrent dechaine 
par i’ecole de Bernin. Les additions successives faites a ce palais 
sullisent a justifier Tarchitecte de n'avoir pu lui donner que I’appa- 
rence d’un assemblage de batiments divers pluiot que cclle d’un 
palais homogene. 

C'est a cette epoque que les deux dernie’rs bosquets des jardins, 
la colonnade et les bains d’ApolIon-, furent executes sous la con- 
duitc de Mansart, qui avait etc nomme, en 1675, architecte du 
rol. Peu de temps apres, il devint inspecteur general des bati¬ 
ments, charge qu’il vendit, en idqg, au prix de i3o,ooo livres; 
en iG 83 , le roi lui accorda des iettres de noblesse, « en considera¬ 
tion de ce qu’il s’est rendu recommandable a la posterite, par les 
superbes ouvrages qu’il a acheves au chateau de Versailles, dans 
les autres maisons royales, a Clagny et a la chapelle de I'hotel des 
Invalides, qui seront les monuments cternels de la plus savante 
architecture ». La surintendance des batiments lui fut donnee en 
1699, droits et commodites de toutes sortes, sans prendre 
quoi que ce fut, elle lui rapportait plus de So,000 ecus de rente. 
Enfin, il rccut le cordon de Saint-Michel en meme temps que ie 
N otre. 

Liberal Bruand, et non Bruant, mort cn 1697, et que Germain 
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Brice designe commc « verse dans I’art ct la pratique de batir », 
avait donne en i Gyi les plans de la premiere eglisc et des immenses 
biitiments de I’h&tel des Invalides (fig. 92), qui s’eleverent comme 
par enchantement, dans I'espacc de peu d’annees; mais la chapelle, 
em prison nee au milieu des batimenis, n’avait ricn de majestueux. 
Le roi fat frappe du triste efTet quc produisait cettc eglise, qui ne 
s’annoncait de loin ni par un clocher ni par un dome. C’est ce 
dome que .Mansart se chargea de construire en annexe a la cha¬ 
pelle qui etait terminee, et cela sans modifier le plan de cette cha¬ 
pelle et en raccordant deux architectures. Le dome, un des plus 
gigantesques et des plus elegants qui soicnt en France, pourraii 
etre, a certains egards, compare a celut de Saint-Pierre de Rome; 
il fut eleve, a Textremite de la nef de Teglise, avec une entree 
particuliere accompagnee d’un beau frontispice, qui s’eleve au 
centre d'line galerie ouverte et circulaire (fig. (> 3 ). 

C’est a tort que certains critiques d’art, tout en rendant jus¬ 
tice au prodigieux talent dont Jules Mansart a fait preuve dans 
la construction dc ce dome immense, qui n’a pas moins de 
400 pieds de hauteur, Pont juge bien inferieur au d6me du Val- 
de-Grace, eleve par le Muet et le Due stir les plans de Jacques 
le Mercier. Le dome des Invalides est le plus grandiose qui ait 
etc construit en France, comme celui du college Mazarin est le 
plus accompli dans ses proportions. Quant au dome octogone 
de Peglise de la Salpctricre, lequel n’a que 10 toises de dia- 
metre, mats qui est supporte par huit arcades aboutissant a 
quatre nefs qui forment la croix, son merite consiste dans sa 
hardiesse et son originalite. On ne salt pas s’il faut Pattribuer 
a Louis le \'au ou a Liberal Bruand, qui acheva les construc¬ 
tions de Phospice. 

On ne doit pas oublier non plus Peglise de PAssomption, 
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laquelle nc sc compose que d'un seui dome gigantesque, qui 
sembic monter de terre dans les airs. C’est Charles Errard qui 
envova, de Rome oii il etait directeur de I’Academie de France 
cn i()70, les plans dc cette singuliere construction, qui ne man- 



91 . “ de la cbaptjilsj die \'ersailies. prise du cote de la. cour; d'apres h Uigaud- 

que pas de grandeur; mais Louis XIV n'aimait plus les donies^ 
ct lorsquil demanda le plan de la chapelle de Versailles a son 
favori, il eiit soin de lui dire, pour toute instruction : « Sur- 
tout, pas de dome! » Il sc rappelait, sans doute, les injustes 
critiques auxqueiles avait donne lieu la disposition du d 6 me des 
Invalides Tig, qq). 
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i.ouis cbmbla Mansart de faveurs, bien moins peut-ctre A 
cause dc ses talents que de sa docilite, ce qui le fit qualifier, 
non sans motif, par le due dc Saint-Simon, d’ « habile et heu- 
reux courtisan ». L’adresse de Mansart, ajoute-t-il, h etait d’en- 
gager le roi, par des riens cn apparence, en des entreprises 
fortes ou longues, et de lui montrer des plans imparfaits, » 
ou il laissait a dessein des fautes si choquantes que le roi s'en 
apercevait au premier coup d'ceil. Et lui de se recrier d’admi- 
ration! Un jour que Louis se promenait dans les jardins de 
Versailles entre Mansart et le NGtre : « II faut en convenir, » 
Icur dit-il en regardant la facade du chateau et la disposition 
des parterres, « on ne saurait mieux reussir que vous avez fait 
I’un et Tautre. Tout ccla est admirable' w Mansart, naturelle- 

w 

ment glorieux, goutait en silence toute la douceur d'une telle 
approbation, iorsque le Notre repondit : « II y a, Sire, quel- 
que chose dc plus rare encore. — Quelque chose de plus rare? 
repeta le roi surpris. ■— (')ui, Sire, et e’est de voir le plus grand 
roi du monde trailer si bien son macon et son jardiiiier. » 

11 serait trop long d’enumerer les ouvrages de cet archiiecte t 
la maison royale de Saint-Cyr (if)85), dont les travaux, con¬ 
duits avec rapidite, furent terniines au bout d’un an; les bati- 
ments de Marlv et du grand Trianon; les chateaux du Val et 
de Dampierre, aux environs de Paris; le chateau de Navarre, 
pres d’Evreux; la place dcs Victoircs et la place Vendoine, a 
Paris; dix hotels a Paris et a Versailles, vingt chateaux en 
France, etc. II alia me me, at'ec la permission du roi, en Es- 
pagne, en Piemont, en Lorraine, faire des constructions, entre 
autres celle du magnifique chateau de Luneville. 

L’architecture du regne de Louis XIV se distingue par un 
caractere incontestable de grandeur et de magnificence; clle en 
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fut surtout rcdevable a Hardouin-Mansart. Quoique Ic grand 
architecte ii’eut pas d’imitateurs ni d'elfeves, ses emules pour- 
suivaient tons le meme but ct avaient les memes idees, ce qui 
dans leurs ceuvres a produit une remarquable unite* Chacun^ 
d’ailleurs, se faisait un genre et une specialite. 

Francois Blondel (1617-86), qui avait etudie rantiqiie cn Ita* 



Kig. 93. — Porte Saint-lBernardl, a Paris, xvii sleclii. 


lie^ construisit a Paris des porres de ville ou plut6t des arcs de 
triomphe : la portc Saint-Bernard (1670) (fig. () 3 ), la porte Saini- 
Antoine (1672), la pone Saint-Denis (i672\ Ce fut non seulenient 
un des plus savants architectes de son temps, mais encore un 
humaniste, un diplomate et un ingenieur militaire*, il fut, en 
outre, conseiller d'Etat, marechal de camp, et « nomme pro- 
fesseur en architecture (a rAcademie), » lit-on dans une note 
maniiscrite, « pour renseigner en francois aux jeunes gens et en 














































SCULPTEURS ET ARCH [TECTES. 



faire des conferences avec les plus habiles architectes du royaume ». 
Son elevc, Pierre Bullet (11141-1 yj 5 ), fit la porte Saint-Martin; 
mais I’arc de triomphe, qu’on devait eriger a la place du Trone, 
et dont Perrauk avait donne le plan, ne fut execute qu’en pla- 
tre, a titre d’essai, malgre les qualites evidentes de cette crea¬ 
tion. 

Claude Perrault, chez lequel on s’obsiinait a voir un savant 
plutot qu’un architecte, en depit de son chef-d’ceuvre de la 
colonnade du Louvre, bbtint pourtant, a defaut de concurrent 
notable, le droit de construire I’Obscrvatoire (ibfij), sous la 
condition expresse de nc faire usage, dans cette construction, 
que de pierrc de taille, a Texclusion du fer et du bois (tig. qG). 
II etait, sans contredh, un des plus ingenieux architectes de son 
temps, ct cependant i! ne laissa aucun eleve. 

L’architecture semble avoir ete, a cette epoque, le privilege 
de quelques families, qui gardaient, comme en depot, les tra¬ 
ditions et les secrets de leur art. Ce sont, au dix-scptieme 
siecle, les families des Metezeau, des Guillain, des Bullet, des 
liruand, des Gabriel, etc, Jacques Gabriel (1037-47), le plus 
connu des architectes de ce nom, etait oncle du vieux Mansart 
et cousin du jeune et avait participe a Icurs travaux; mais i! 
s’etait pcrfectionne surtout dans I’art de Mtir les ponts; il 
construisit ceux de Blois, de Lyon, de Pontoise, de Charenton, 
de Saint-Maur, et enfin le Pont-Royal, a Paris, en iGS 5 . Mai- 
gre sa grande experience et ses talents speciaux, ii avait voulu 
prendre sous ses ordres un moine dominicain, nomme Fran¬ 
cois Remain, a qui Louis XIV accorda, cn iGqa, la charge 
d’inspecteur des ponts et chaussecs du royaume et d’architecte 
du domaine du roi, quoiqu’il fCit ne a Gand. 

Louis le A’^au est un des rares architectes qui formerent des 























i;a e^chitecture. 


■ Ti 

1 J? 


clives : outre E"rancois dX)rbay, il cut pour cxecuteurs ct conti- 
nuateurs de ses travaux, P. Lambert, flabriel le Due et Daniel 
(jittard. Ce dernier devint architecte du roi, comme le fut Fran¬ 
cois le Vau, frere de Louis. 

11 y avait aussi, sous Louis XIV", des architectes decorate urs, 
des architectes graveurs et des architectes theoriciens plutot que 
praticiens, Antoine le Pautre (iTjei-yi), architecte du roi, qui 
construisit dans la rue Saint-Antoine le bizarre et pittoresque 



Fijj. 96. “ L^Dbservatoire; d’tipres rouvm^e 


de Cassini intitule : De rorig:ine ei du pro^res 


de i'A$lronomie. 


hotel de Beauvais, et qui completa le gracieux chateau de Saint^ 
Cloud pour le due dX )rlean5, s'etait fait une grande renonimee par 
son merveilleux mlent dans la decoration interieure des apparte- 
ments. Son frere, Jean le Pautre, plus graveur qu’architecte, a 
public un grand nombre de compositions gravees, relies que 
cheminees, vases, plafonds^ etc,, dans lesquelles on reconnait 
rimagination feconde des deux freres et rinfluence enorme que 
ces artistes exercerent sur Ic style decoratif du temps, 

Jean Marot qui avait construit des chateaux et des 

hotels corvime Antoine Ic Pautre, grava lui«mcme un excel¬ 
lent recueii dXstampes {l\ 4 ?xhitLxim^e franaiise; 1727-51, in- 
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fol.), ou il s’esi piu a reproduire non seulement les plus beaux 
edifices dc son temps, mais encore ceux dom ii avail fourni les 
plans, comme le fameux hotel Jabach, dans la rue Saint-Merr)". 
Antoine Desgodets ((G33-i7e8': ne gravait pas lui-meme, mais 
il fit graver sur ses dessins les edifices antiques de Rome (1082, 
in-fol.}, qu'il etait alle etudier et mesurer, par ordre de Colbert. 
C’etait un homme fort instruit cn son art, et qui remplaca la 
Hire comme professeur a rAcademie royale. Charles-Augus- 
tin d’Avillcr (iGSS-iCqci), son ami, mit au jour, en 1G91, le 
Cours d'archilectu?'e qu’il avail prepare en s’aidant dcs conseils 
de Francois d Orba3\ Il s’etait fixe a .Montpellier, ou il cleva la 
belle porte du Perou en forme d’arc de triomphe; les etats 
dll Languedoc crecrent pour lui la charge d’architecte de !a pro¬ 
vince. 

Quant a 1 'Academic d'architecture, fondee en tGyi par Col¬ 
bert, nous en parlerons cn detail dans un chapitre separe. 

Voltaire a dit avec justesse de Louis XIV qu’il avail du gout 
pour les batiments, « et que ce gout etait en tout dans le grand 
et dans Ic noble ». C’est, en efl'et, la marque dc son regne. 
Mais avec Tiige, et surtout par suite des revers qui affligerent 
la fin de sa vie, cette « passion de la truelle w s’aflaiblit sensible- 
ment et, malgre la forte impulsion qu’il avail donnee a I’archi- 
tecture, clle ne tarda point a declincr. On ne I’avait jamais vue 
plus florissante qu’a cette epoque, et jamais aussi elle n’avait 
absorbedessommessi considerables. Un inemoire curieux, adresse 
a Jules Mansart, fournit le chiffre exact des depenses de Louis XIV 
cn constructions pour un espace de vingt-sept annees(iGG4 a 
i6t)o), Les travaux de \'ersailles coCiierent 88 millions de livres 
(monnaie du temps), dont un quart pour la maconnerie. A Fon¬ 
tainebleau, Ton depensapresde 3 millions; a Chambord, 1,223,000 
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livres; a Saint-(krmain, (> millions et demi; a Marly, tout au- 
tant. Paris dut sc contenter d'une vingtaine de millions, et plus 
dc la moitie fut consacree a rachevement du Louvre et des 
Tuileries. L'etat general des depenses des batiments du roi com- 



Fig. 97, — Buto par Hardouin-Mansart (grand Trianon)* 


prend, pour la periodcqui nous occupe, une somme de [53 mil¬ 
lions de livres* 

Au reste, la plupart des grands travaux de hatisse que CoL 
bert et Louvois avaient ete charges d’cntreprendre eraient a peu 
pres termines ou du moins pouvaient elre suspcndus sans in¬ 
convenient : le roi donna ordre de Ics arreter partout, apres la 
niort de ses architectes, Jacques Gabriel, Francois d'Orba\% An- 
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drc le Notre. Hardouin-Mansart avait uchevc en panic ce qui 
restait ii faire a Versailles, a .Marly, a rrianon 07); le dome 
des Invalides, qui lui fit lani d’honncur, etait prcsquc fini; on allait 
mettre la derntere main aux facades sj^metriques de la place des 
Victoires, et le due de Bourgogne venait de refuser, a cause de 
la mi sere du people, d’assister a T inauguration de la statue du 
roi sur Cette place. 

Un des derniers ouvrages de .Mansart fut la place de Louis 
le Grand, qui est devenue la place Vendomc : il la batit et la 
rcbatil. La premiere fois, elle etait carree. Le projet de Louvois, 
qui en cut I’idee, etait d’y placer la bibliothequc du roi, les 
medailles, toutes les academies et le grand conseil. Apres la mort 
de son ministre, Louis XI\'’ ordonnadc tout demolir et recom- 


mcncer (les depenses s’elevaicnt alors a plus de 2 millions), et, 
par une declaration du 7 avril idpt), il mit a la charge de la 
ville la reconstruction, sur les nouveaux plans de son premier 
architecte. Celui-ci dirigea les entrepreneurs jusqu'a sa mort, 
arrivee en 1708; il ne vecut pas assez longtemps pour voir I’a- 
chevement de cette place, qui ne manque pas de belles pro¬ 
portions et d'un ensemble harmonieux, mais qui, selon les con- 
• naisscurs du temps, etait mesquine et monotone, en comparaison 
du premier plan approuve par Louvois. 























LK nix-Hun'if:ME siKcr.E. 


Louis XI\' s'abstint, autant que possible, de butir, pendant 
Ics dcrnieres annees de son regne; il ne consentit meme pas a 
faire commcncer, dans le chateau de \"ersailles, les travaux d’a- 
nielioration et de degagement que ses architectes avaient declares 
neccssaires, soil dans les cours, soit dans I'interieur; car Tap- 
partement du roi, dans lequel toutes les pieces se comman- 
daicnt entre elles de la maniere la plus ineonimode, aurait eu 
besoin d^un vestibule et d’une antichambre/ce qu'on trouvait 
dans toutes les niaisons particulieres construites ou amenagees 
scion le nouveau style. Aussi les et rangers qui etaient admis a 
visiter rappartement du roi a Versailles ne se faisaient pas faute 
de dire, en se retirant : c< Nous avions meilleurc idee du loge- 
ment du grand roi! » La charge de surintendant des batiments 
avail meme ete supprimee, a la niort d'Hardouin-Alansart, et ne 
fut retablie qu'en 1716 pour le due d'Ant in, qui prit le dtre 
de directeur general des batiments, jardins, arts et manufac¬ 
tures du roi. 

On peut dire que, de 1700 a 1715, le service des bailments 
fut restreint et amoindri ; les architectes qui dependaient de cc 
service n'entreprirent aucun travail important, et se bornerent a 
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sunciller I’entretien des edifices du domainc ei de la maison 

du roi. Voltaire, qui avait entendu parler de cette periode de 

stagnation, sinon de decadence, dans Farchitecture, que la sur- 

intendance des batiments et la seule infincnce de Mansart firent 

prosperer pendant la belle epoque de ce regne, disait dans ses 

notices sur les artistes du siecle de Louis Xn" : « 11 n’etait pas 

aussi facile a un genie, ne avec le bon gout de rarchitecture, 

de faire valoir ses talents, qu’a tout autre artiste. II ne peut 

clever de grands monuments que quand les princes les ordon- 

■ 

nem. Plus d’lin bon architecte a eu des talents inutiles. » 

Maisj si le roi avait cesse de s’occuper des batiments, les 
grands seigneurs, cedant a la mode ou a I’esprit de courtisa- 
nerie, semblaient s’etre cntendtis pour faire construire des cha¬ 
teaux en province et des hotels a Paris, Les architectes furent 
done appeles a batir, ordinairement entre cour et jardin, ces ho¬ 
tels plus luxueux au dedans qu'au dehors, dans les quartiers du 
Palais-Royal et du faubourg Saint-Germain. Le quartier du 
Marais etait des tors abandonne, ou du moins accapare par les 
vieilles families de la bourgeoisie et de ia magistrature, qui y 
possedaient de tre-s beaux h6tels. 

L’architecturc civile etait rcstee absolument franca!se, avec 
une noble simplicite et un caractere de grandeur, resultant sur- 
tout de Pordonnance generale de I'edifice et dc sa masse impo- 
sante. Cette architecture n’avait pas ete gatee par I’inliuence 
presque inevitable du mauvais gout italien, qui, dans la seconde 
moitie du di.x-septieme siecle, semblait vouloir renier les tradi¬ 
tions et les principcs du grand art. Charles .Maderno, Bernin, 
et, plus que tous, Borromini, sous pretexte de faire du nouveau 
et de ne pas suivre servilement les anciens maitres,. s’etaient 
appliques a tourmenter, a contrarier toutes les formes regu- 
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licres, en crcant le bizarre et I’eirange au lieu du beau, en rem- 
placant partout la ligne droite par la Hgne courbe. Les jeunes 
architectes faisaient alors le voyage de Rome pour completer 
leurs etudes, et, prompts a se passionner pour les brillantes 



Fig. fjS. — Hotel d'Argenson t rue de Valois, k P^iris. xvm'' sieeU. 


fantaisies de la nouvelle ecole* ils rapportaient en France un 
penchant u ks imiter^ modere sans doute, inais tout a fait op¬ 
pose au sentitnent de Tecole francaise, qui n'avait jamais ap^ 
prouve ce qu’on appelait Varchiieciiire des jhnilcs exclusive- 
ment appropri& a la construction des eglises, 

Cktait Tccole d'Hardouin-Mansart qui se perpetuait sous les 
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yeux de Louis XIV' vieillissant, ct Ics meillcurs eleves de cette 
ecole, Gabriel le Due (mort en 1704), qui avail eu !a gloire 
d’achever I’eglise du V'al-de-Grace, Robert dc Cotte et Germain 
Boffrand, euren’t la plus grande part a la construction des beaux 
li6rels du faubourg Saint-Germain, 

Rollrand (]6r>7-i 754), natifde Nantes et iieveu du poete Qui- 
nault, s’etait fait connaitre par Ics reparations et les embeliis- 
sements qu’il exectita, cn i 7 JO, pour la princesse de Conde, dans 
rhotel du Petit-Bourbon, dit le Petit-Luxembourg. II entendait 
a mervcille Fagencement interieur des maisons seigneuriales et 
leur decoration ornementale. 11 perfectionna encore son talent 
sous la regence, en construisant, toujours a Paris, les hotels de 
Montmorency, de Guerchy, d'Argenson (fig. pN), de Tingry, etc, 
Sa reputation s’etait si bien ctablie qu’on s’adressa a lui pour 
batir les palais de Nancy et de Luneville, qui sont dignes d’etre 
compares aux belles creations du grand Mansart. Le ministre 
V'^oyer d’Argenson le chargea, dans sa vieillesse, de reconstruirc, 
ii Paris, la facade de Thote! de rArsenal, sur le Mail; et Bof- 
frand, qui avait deploye, dans les appartements nouveaux de ce 

a 

vieil hotel tant de fois restaure, toutes les ressources de son ge¬ 
nie invcntif, sacrifia au gout degenere de Fecole italienne, eo 
placant sur le fronton du monument une batterie de canons 
avee leurs boulets sctilptes en pierre* 

Robert de Cotte (i 1 735}, qui avait eu a tlnir les travaux 
que son beau-frere Hardouin-Mansart laissait inacheves, pos~ 
sedait an plus haut degre, conime son ami Botfrand, les qua- 
liies requises pour faire a merveille la distribution ct la decora¬ 
tion des interieurs. Une reponse plaisante lui atrira rattention 
du roi et ne contribua pas peu a sa fortune. Mansart faisait 
pcrcer des allees dans une residence royale pour obtenir des 
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points de vue qu’il avait I'art d’embellir* De (]otte voulut Timi- 
ter, ct il s'y prit si maladroitement qu'ai] bout d'une allee il 
rencontra un mou- 



lin* rt Sire, dit-il 
au roi, surpris et 
cheque d'unc telle 
perspective, «< ras- 
surez-vous : Man¬ 
sart le fera dorcr, » 

A Fexemple de son 
maitre, dont il se 
regardait com me le 
continuateur et !e 
succcsscLir direct, il 
sc bornaii a fournir 
les plans dc grands 
edifices publics, 
dont it conhait la 
construction a dc 
bons entrepreneurs 
et conductears de 
travaux. C'est ainsi 
qu’il donna les dcs- 
sins de la fontaine 
monumentale qtii 
faisait face au Pa¬ 
lais-Royal et qu’on 
appclait le Chdleau 

efean (fig. <jn); do 


'o 

B 

1'^ 


elev 


portail de Saint-Roch, qui nc fut 


qu apres sa mort; de la place Bellecour, a Lyon; des batiments 
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claustraux de I’abbaye de Saint-Denis; des palais episcopaux 
de ^'erdun et de Strasbourg, et meme d’un grand nombre de 
maisons de plaisancc et dc chateaux, qui furent batis sans qu'il 
en cut dirige la construction. 

Nos bons architectes jouissaient a cettc epoque, par toute 
I’Europc, d’une telle renommec, qu'on leur faisait demander 
souvcnt, de I'ctranger, des dessins de palais et de residences 
seigneuriales. Boffrand, qui passait pour I’imitateur le plus par- 
fait du style de Palladio, avait menie ete mande en Allemagne 
pour faire construire, en 172?, sous I’inspiration des splendeurs 
' architecturales de Versailles, le palais episcopal de ^^’^u^t/,bourg, 

en Baviere, edifice grandiose et somptueux, qui est peut-etre le 
plus remarquable et le plus complet que I'architecture francaise 
ait produit au dix-liuitiemc siecle. Lcs superbes h&tels qui I 
avait batis a Paris, a la fin du regne de Louis XIV, le signa- 
laicnt comme le plus habile architecte en ce genre, et aucun ne 
fut plus en vogue sous la regence, quand les fortunes rapides 
qui sc faisaient dans les operations financieres de la Compagnie 
des Indes et de la banque de Law reclamerent la creation pres- 
que immediate, pour les nouveaux enrichis, d’une foule de petits 
hotels et dc petiles maisons. 

D’antres eurent leur bonne part de cette e.xtension donnee, 
sous la regence, aux travaux publics et prives. Ale.xandre Le- 
blond, qui avait construit un h6tcl pour la duchesse de Vendonie 
dans la rue d’Enfer et I'hotel de Clermont dans la rue de Va- 
rennes, fut appele en 1716 a Moscou, par le tsar Pierre P'", qui 
se souvenait d’avoir admire ces deux hotels, et devint premier 
architecte de la cour de Russie. Nicolas Dulin et .\lolIet, lous 
deux de I’Academie d’architccturc, rivaliserent avec Lassurance, 
leur collegue, qui (itait fort estime, surtout pour la belle or- 
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donnance dcs appartemcnts qu’il distribuait et decoraii dans 

les hotels refaits a neuf ou seulemenc restaures. Dulin avalt ainsi 

transforme, de fond en comble, en 1718, les dependances du 

palais Maxarin, I’ancien hotel de Nevers, ou, peu de temps 

apres, fut transportee la bibliotheqiie du roi, et Tanclen hotel 

Jabach, dans la rue Saint-Merry. Mollet, descendant du fameux 

jardinier d'Henri I\'et de Louis XIII, avait eleve, aussi vers 

# 

la m£me epoque, les b&iels d'Humieres ct d'Evreux, qubn mei- 
tait au rang dcs plus beaux de Paris, 

Cette fievre de batir datait de la demolition des remparts qui 
avaient environne la ville depuis si longtemps et qui furent rem- 
places, a panir de 1704, par la promenade des boulevards plan- 
tes d’arbres. Les boulevards du nord avaient ete fails avee une 
grande rapidite, ct prolonges, a rouest et a Test, bien au dela des 
anciennes fortifications; ceux du midi, au contrairc, ne s'execu- 
terent que tres lentement, mais le nouveau quariier Saint-Ger¬ 
main, ou Tespace ne manquait nulle part au developpement des 
grands hotels de la noblesse, s'etait convert promptement des 
plus elegantes constructions, qui faisaient face a de delicieux 
jardins* 

Le quanier du faubourg Saint-Honore fut plus lent a se for¬ 
mer, malgre le voisinage de la place Vendome, qui devenait un 
des centres de la ville nouvelle; les superbes hotels construits sur 
le cote gauche de la rue principale, qui s'etendait jusqu'a Tex- 
t remite du faubourg et a Ten tree de la cainpagne, res terent assez 
longtemps isoles les uns dcs autres, et leurs jardins semblaient 
se confondre avec les ombrages seculaires du eaurs la Reine. 
La rue de Richelieu ct la rue Neuve-Saint-Augustin, abouiissant 
aux boulevards, etaient remplies d’hotels somptueux avec cours 
et jardins. La butte Saint-Roch, sur laquellc on avait cesse de 
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construire en u 58 o, ofTrait dis lors dc belles rues bien alignees, 
dont les maisons en pierre de taille ne difl'eraient guere des hotels 
aristocratiques. Ceux-ci n'avaicnt deja plus de place pour se de- 
ployer a leur aisc, et le prix des terrains avait considerablement 
augmentc. 

La creation d’un nouveau quartier fut autorisee, en 17‘io, par 
ordonnance royale, entre les quartiers de la Vilie-l'Eveque ct de 
la Grangc-liateliere, qui commencaient a se batir : on y ouvrit 
des rues, on y eleva, de lotn en loin, un petit nombre d’hotels; 
mais ces constructions, de memc quc dans ie faubourg Saint-Ho- 
nore, n'etaiqnt pas contigues et ne sc rejoignaient quc par des 
jardins et des terrains vagues. 

L’ari dc la decoration des interieurs etait encore pousse plus 
loin que Part de batir. I'n architecte du temps, Pierre Patte, qui 
eut a cause de ses nombreux ecrits unc ccrtaine reputation (lig. 100), 
depeint avec un pcu trop de complaisance les cotes pratiques de 
rarchitecturc Louis XV : « C’cst, » dit-il, « I'art dc la distribu¬ 
tion des batiments; rien ne nous a fait tant d’honneur que ceite 
invention. Auparavant, on donnait tout a rexterieur et a la ma¬ 
gnificence; les interieurs etaient vastes et sans aucune commo- 
dite; on ignorait i’art de se loger agreablement et pour soi. » 

Dc cctte recherche des commodites donicstiques naquit le confort 

■ 

moderne, 

Les travaux les plus remarquables en cc genre furcnt execu¬ 
tes, en 1720, dans les appartements du Palais-Royal, par 
Oppenord, architecte du due d’Orleans. Gilles-Marie Oppenord 
(iti7-2-i742) n’etait pas, a vrai dire, un constructeur; il se bor- 
nait a fournir des dessins aux entrepreneurs, ct ces dessins, ra- 
pidement esquisses a la plume avec une variete inepuisable, avec 
unc incontestable originalite, accusaient trop souvent les exage- 
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rations du style rocaille, tout en manifestant une imagination iii’ 
genieuse. La mode sctait prononcee en faveur de ce style, qui 
s’attacha jusqu’en 1750 a toutes les branches de Tart. Oppenord 
et Bofirand avaient bien des rivaux, dans iin temps oh les pro- 
prietaires d'hotels sc faisatent concurrence, en quelque sorte, 
pour avoir la meillcure, la plus conlortable, la plus luxueuse ins- 



Fig. 100, — Projet compose par BuHfrand, pour une decoration de la place Dauphine^ ou 
devait etre elcvee une statue du roi. (Tire des Monuments ert^cs cfi Frunct* d Li g^toire dc 
Louis AT, par Pattc.) 


tallation, sans regardcr a la depense : ce n'etait rien que de con- 
sacrer 5 oo,ooo livres.a rornementation d’un petit hoceh 

II y avail aussi des petites maisons et des maisoiis de plai- 

sance, ou Tarchitecte decoratcur se complrdsait a faire des mer- 

■ 

vcilles, qui n ctaient destinecs qu'aux regards de quelques inti- 
mes du maftre du logis* Antoine-Michel Carpenticr (1709-1772) 
ctaic un de ces architectes discrets qui se consacraient a des oeu- 
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vres d’architecture presque mystcrieuse. Ainsi Ton ne parlait quc 
de la maison du financier Bouret et du petit chateau de la Bois¬ 
siere, construits et decores par Carpcntier, et bien peu de per- 
sonnes avaient obtenu la favour de les visiter. On s’explique 
pourquoi les architectes, apres avoir eu la chance d’ordonner et 
de diriger de pareils travaux, dont ils pouvaient etrc ficrs, cher- 
chaient a les faire connaitre par la gravure, et publiaient ou fai- 
saient publier les plans, les elevations et les details de leurs 
compositions architecturales et decoratives. BotTrand publia lui- 
meme, en 174^, sous le titre de Lii're d'archilecture, la plu- 
part de ses dessins (fig. loi). 


Un de ses confreres a I’Acadcmie d’architecture, Jean-Fran- 
cois Blondel, neveu du fanieux Francois Blondel (mort en 1GS6), 
se rendait justice en reconnaissant quo son talent valait mieux 
cent fois en theorie qu'en pratique, et s'il s’absiint de donner a 
la construction un temps qu’il employait mieux a professer et a 
interpreter son art, il fit paraitre les plus beaux livres d’architec- 
lure que le dix-huitiemc siccle s’honorc d’avoir produits, entre 
autres son admirable Archiieclitre fri.mcaisL’ (i7?2 et suiv., 4 
vol. in-fol.'), qu’il n’acheva pas, malheureusement, et surtout 
son ouvrage favori : De la Decoral ion cics maisons de j^laisance 
et de la decoration des edifices (1737, 2 vol. in-4®). 

L’Academic d’architecture, condanmee par le fait meme de son 
institution a prendre toujours I’antiquiie pour modele, n’exercait 
aucune action directrice sur Tart, si ce p'est par son cxemple 
et par son enseignement, C’etait au surintendant genera! des ba- 
timents du roi que cette direction ou plutut ce controle elait re¬ 
serve exclusivement. Deux juridictions distinctes pouvaient etre 
saisies de routes les questions concernam Tarchitecture, e’est-a- 
dire le baliment : I’une avait son siege a Versailles et ne s’occu- 
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pair quc des affaires du controle des batiments du roi; I’autre, 
dont I’anciennetc remontait a plusieiirs siedes, etait ctablie, a 



Fig. loi* — Salon de Tholcl de Mayenne (depuis hotel d Ormessonf, siiu6 k I'anglc 
des rues Saint^Antoine ct du Peiit-Musc, d^cord par G. BoiTrand en 1709. 


Paris^ dans la cour du palais* Trois architectes, qui s'intitu- 
laient conseillers du roi et maitrcs generaux des batiments de Sa 
Majeste, connaissaient^ comme juges, de tomes les contestations 
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survenues entre les entrepreneurs et Ics ouvriers, et avaient, en 
outre, la police de la maconnerie. 

On a lieu de s’etonner que ce contrGIe permanent des mai- 
tres generaux des batiments du roi n’ait pas cu plus d’influence 
sur I’etat presque honteux des edifices de Paris sous le regne de 
Louis XV, qui aimait rarchitecture et qui avait, de meme que 
Louis XI\^, la manie de la truclle. 

Voltaire, qu'on peut considerer souvent comme ie porte-voix 
de I’opinion publique, ne cessait de reclamer des cmbcHissements 
necessaires dans la capitale, et de protester centre I’abandon et 
la souillurc de nos monuments. « On passe devant Ic Louvre, « 
ecrivait-il en 1749, « ct on gemit de voir cette facade, monument 
de la grandeur de Louis XIV, du zele de Colbert ctdu g6iie de Per- 
rault, cachec par des bfitiments de Goths et de Vandales (fig. 102}. 
Nous courons aux spectacles , et nous sommes indignes d’y entrer 
d’unc maniere si incommode et si degoutante, d’3' ctre places si 
mal a Taisc, de voir des salles si grossierement construites, des 
theatres si mal entendus , et d’en sortir avec plus d’embarras et de 
peine qu’on 3' est entre. Nous rougissons avec raison de voir les 
marches, etablis dans des rues etroites, ctaler la malproprete, re- 
pandre I’infcction et causer des desordres continuels. Nous n’avons 
que des fontaincs dans le grand genre, et il s’en faut bien qu’elles 
soient avantageusement placees; routes les autres sont dignes 
d’un village; des quartsers immenses demandent des places publi- 
ques, et tandis que Tare de triomphe de la porte Saint-Denis et 
la statue equestre d’Henri le Grand, ces deux ponts, ces deux 
quais superbes, ce Louvre, ces Tuileries, ces Champs-Elysees 
egalent ou surpassent la beaute de I’anciennc Rome, le centre de 
la ville, obscur, resserre, hi deux, represente le temps de la plus 
honteuse barbaric. » 
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Ces plaintes si justes et si raisonnables, que Voltaire repetait 
sans cesse, restaient sans echo et sans effet, Uadministration mu- 
nicipale ne songeait mcme pas a faire restaurer son admirable 
hotel dc Anile, dont la facade etait muiilee et delabree; mais cette 
negligence fut peut-etre un bonheiir, car les architectes, qui 



Fig. 102. - Colonnade du l.ouvre, vue prise dc ia rue des Poulies, vers tjlS. 


avaient en souvcrain mepris les monuments de la renaissance, 
n eussent pas manque de detruire completement un edifice que les 
mcilieurs juges d’alors condamnaient comme gothique. II fut 

meme question dc construire un autre hotel de ville sur le 
quai Malaquais (^tlg. io3‘. 

On avail alors un profond dedain de tous ces vieux debris d'un 
autie temps, qui scmblaient indignes dc subsister en face des edi- 
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fices modernes. C’ctait par insouciance ou par econotnie qu’on 
Ics Uiissait debout, en se promettant de Ics faire disparaitre tot ou 
tard. Personne, d'ailleurs, n’avait le respect des traditions et des 
souvenirs; tout ce qui restait du Paris de I'antiquite et du moyen 
age disparaissait sous le badigeon et le recrepissage. Quant a Tiso- 
lement des constructions, pour leur assurer un point de vue, on 
n’y songeait meme pas. 

Sous la regen ce, sous le regnc de Louis XV’’, Tarchitecture reli- 
gieuse eut peu d’occasions de prouver, par des ceuvres importan- 
tes, qu’elle se souvenait du role actif que lui avait donne le sieclc 
precedent. 

La construction de Saint-Sulpice, qu’on voulait faire la plus 

grande et la plus magnifique des eglises de Paris, avail etc sou- 

vent interrompue depuis I’annee 1643, ou ellc fut commencee 

pour rempJacer I’ancienne eglise trop petite et tombant en ruine : 

les archiiectes qui se succcdercnt pendant ce long intervalle de 

temps modifiaicnt, chacun a sa guise, le plan primitil, et Ton pou- 

vait se dcmander s’il en resterait quclque chose au bout d’un sie- 

cle et demi de changements et de tatonnements. C’eiait I’argent 

qui faisait defaut, malgre les dons et les quetes, malgrc les loteries 

autorisees par le roi, pour subvcnir au.v frais enormes de ces tra- 

vaux. On fut force de les suspendre u plusieurs reprises, faute 

■ 

de fonds; le choeur ctait acheve, ainsi que la croisee du chceur, 
sous la direction de Christophe Gamard et de Daniel Gittard; on 
avait biiti le premier ordrc du grand portail et une partie de la nef 
principale quand survint par malheur une interruption de plus 
dc vingt ans. 

En 1718, Oppenord, cet architecte ornemaniste qui excellait a 
decorer les salons et les chambres d’un hotel, fut charge de 
fournir les dessins d’un portail lateral, que Gittard fils eut du 
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moins la libertc de mettre cn rapport avec les constructions faites 
par son pere. Le regent avait pose, le 5 decembre i la pre¬ 
miere pierre de ce portail, qui devait etre dccore de deux ordres 
dc colonnes, Tun dorique et I’autre ionique. Oppcnord composa 
aussi les dessins du second portail lateral , lequel fut eleve, a I’op- 
posite du premier, en i jaa; mais Gittard fils, qui dirigeait les 
travaux, sc trouva la fort a propos pour donner plus de caractere 
a cc pro jet. 

Jean Servandoni, architectc llorentin, qui s’etait fait rcccvoir 
mcmbre de I’Academic de peinture avant d’etre nomme architecte 
du roi, accepta la mission difficile de poursuivre et de terminer 
I'edification de Saint-Sulpice. Ne en iGp?, Servandoni avait passe 
sa jeunesse en Italic et en Portugal, ou il s’etait fait connaitre 
surtout par son merveilleux talent de peintre decorateur. II eut 
plus d’une occasion de mettre ce talent en evidence, sous le regne 
de Louis XV, dans plusieurs ceremonies et fetes publiques qu’il 
fut charge d’ordonner et de diriger (fig. loq!). Contraste etrange 1 
ce furent ses out rages d’architecture dans I’eglise de Saint-Sulpice 
qui firent sa reputation, et aussi sa fortune. Par malheur, il etait 
prodigue, dissipateur, insouciant, et i! eut sept enfants. « Ce Ser¬ 
vandoni, )) disait dc lui Diderot, « est un homme que tout for 
du Perou n’enrichirait pas. C'est le Panurge de Rabelais, qui 
avait quinze mille mo3fens d’amasser, trente mi Me de depenser. 
Grand machiniste, grand architecte, bon peintre, sublime decora¬ 
teur, il a aucun de ses talents qui nc lui ait valu des sommes 
immenses; cependant, il n’a rien et n’aura jamais rien. » 

Re venous a feglise. Servandoni presen ta d’abord de nouveaux 
dessins, pour arretcr d’une maniere definitix e les plans de ce qui 
restait a faire dans tout I’edifice. La nef fut achevee en lySG, et 
le grand portail, auquel on travaillait dcpuis trois ans, ne tarda 
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pas a 5 tre aussi terminc. On put admirer alors la beaute de ce 
portail, son caractere simple ct grandiose-j noble ct imposant, I.es 
deux tours, dont Servandoni avait egalement fourni les plans. 



Fig. 104. — Servandorii; d’aprts 1® portrait dc Colson, g^av^^ par Migtr. xvin' 5. 


parurent tellement indignes d'un si beau monument, qiron eut 
I'idee de les refaire entierement sur une autre donnee^ mais, par 
deference pour Servandoni, on attendit sa mort (1766) pour de- 
molir CCS deux tours disparates et disgracieuses, Elies furent re- 
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construites par un detestable architecte nomme Maclaurin, qui 
reussit plus mal encore quc Servandoni; celle du midi fut pourtant 
conservee, mais celie du nord, rcfaite par Chalgrin en 1777, 
semble etre la pour mieux faire rcssortir la lourdeur et le vilain 
aspect de sa voisine. Servandoni avait echoue dans la construc¬ 
tion de ces tours, parce que ce genre d’arcititecture etait a peu pres 
inconnu chez les maures italiens qu’il avait etudies; mais la cha- 
pelle dc la Vierge, qu’il avait concue dans un autre style, ctt 
temoignant dc scs preferences pour I’efTet theatral, fut regardee 
comme le chef-d’ceuvre de rarchitecture decorative, et ne parut 
pas inferieurc aux chapelles les plus riches ct les plus elegantes de 
Rome. 

C’cst a Servandoni, c’est a son portail de Saint-Sulpicc, qu'il 
faut attribuer le retour de Tart vers les principes du grand et du 
simple. 

Cette espece de renaissance, qui se prononca en 1752 et qui 
ne fit que s’aftirmcr depuis dans routes les formes de Tart, etait 
caracterisee par un genre a la fois noble et severe, ennemj des 
lignes courbes ou tourmentees, ct sacrifiant les recherches du de¬ 
tail a riiarmonie de I'ensemble. Ce genre n’etait pas certainement 
fonde sur le veritable style grec, mais tout ce qui participait aux 
nouvelles tendances fut qualifie a la grecqite. .M”'* de Pompadour, 
qui exercait sur les artistes tant d’influence par elle-meme, par 
son frere, le marquis de .Marigny, ct surtout par le credit qu’elle 
avait aupres de Louis XV, avait etc la'premiere inspiratrice du 
nouveau style. On concoit que ['architecture fut, de tons les arts, 
celui qui se preta le plus naturellement a ce retour aux regies de 
I’ecole classique. Les cours de I’Academie d’architecture se ressen* 
tirent tout d'abord de cette heureuse renovation, qui fut la fin 
du borromimsme. 
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L"Academic, d'aillcurs, .ii'avait pas oublie son origine et ses 
traditions, qui lui rappelaient la grande epoque de rarchitecturc 
francaise, que Diderot a certainement caracterisee dans cet axiome 
fondamental : « Tout Tart de Farchitecture est compris sous ces 


trois mots : solidtie ou securite, 


conreua^ice et svmclrie. » Ces 


fils d’academicien qui se nommaient Pierre Bullet, Gittard fils, 
d’Orbay fils, de Cotte fils, Lassurance fils, etc., n’eurent qu’a 



Fig* — FJace Louis XV, compltSkc sur Ics dussins dt Jacquts-Ange Gubrac), 

d'apres une estampe du temps. 


revcnir en arriere sur les traces de leurs peres pour ramcner rar¬ 
chitecturc dans la voie du grand art francais, qui garda pourtant, 
de son brillant passage a travers l^epoque de Louis XY, une ele¬ 
gance un pcu manieree, que le regnc de Louis XVI devait cher- 
cher a corriger, en aspirant toujours a la purete des lignes et a la 
perfection de !a forme* 

Les deux grands architectes qui eurent la plus large part a 
cetle resurrection de Farchitecture francaise furent Jacques-Ange 
Gabriel et SoutBot* 
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Lc premier n'eut qu’a continuer la brillante carrierc de son 
pcrc et de son ai'eul, qui iaissaient un nom jllustre dans les annales 
de I’art. Son grand-pere, Jacques Gabriel, architecte du roi, etait 
mort cn i 6 Sf 3 , apres avoir construit le chateau de Ghoisy et 
i'ourni les plans pour la construction du Pont-Royal, a Paris. 
Son pure, qui se no mm ait aussi Jacques Gabriel, ne cn 1G67, 
avait etc egalement architecte du roi et, de plus, inspecteur gene¬ 
ral de ses batiments, jardins, arts et manufactures. Eleve de Jules 
Hardouin-Mansart, dont il etait parent, il fut charge de travau.v 
considerables pour rembeilissement de plusieurs grandes villes 
de France. C’cst a lui qu’on doit les plans des places publiques 
de Nantes et de Bordeaux, de I’hotel de vjlle de Rennes, de la 
sallc et dc la chapelle des ctats de liourgogne, a Dijon : il mourut 
a Paris, en 1742, iige dc soixantc-quinze ans. 

Jacques-Ange Gabriel avait alors trentc-deux ans, et depuis 
1728 i! etait membre dc I’Academie d’architecture, ou il fut rccu 
des Page de dix-huit ans. L’estime dont il jouissait deja prouvc 
qu’il Favait meritee en s'associant aux travaux de son pere. 11 les 
continua apres I’avoir perdu, ct il herita successivcment de tous 
les litres ct charges du defunt ; il toucliait, de ces differents chefs, 
plus de '20,000 livres de gages et pensions. Lorsque la reprise 
des travaux du Louvre fut decidee, en 1704, sous la pression de 
Topinion publique, Gabriel se trouva charge de la direction de 
ces travaux; non seulement il restaura la colonnade, dont toutes 
les pierres etaicht fendueset cclatees, mais encore il sureleva les 
batiments de la cour aJosscs a cette colonnade, et construisit 
la facade sur la rue du Coq. Malheureusement I’argcnt manqua 
bientot, et les travaux resterent encore une fois suspendus. Il avait 
fait construire de 1752 a 1758, au Champ-dc-Mars. les batiments 
immenscs de I'EcoIe militaire, qui du moins furent achqves, et 
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Fig* iot5* — Portion de la TavadtJ des batiments tiu Gardu-Meiibk, [Tar J*-A. Gabriel 

(Tire des .Motiumt;nis, par Pattc.) 
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dont la belle facade conserve encore son caractcre majestiieux. 

Gabriel etait infatigable, et son genie se manifestait avec la 
meme originalite dans tons les genres‘de creation : le roi lui avait 
demande une salle de spectacle pour le palais de V'^ersailles, et deux 
edifices monumentaux pour encadrer la place Louis XV ^fig. io 5 ),a 
I’cntree de la rue Royale, qui devait aboutir a imc nouvelle eglise, 
dediee a sainte Marie-Madeleine. Ces deux edifices, dont Tun etait 


destineaugarde-mcubledclacouronnc(fig. jot);,s’eIeverentcomme 
par enchantement, en 1772, et reproduisirent, avec desproportions 
plus harmonieuses, la colonnade du Louvre. La salle de spectacle 
de Versailles fiit regardee comme I’ouvrage le plus remarquable 
de Gabriel : « Disposition des plus heureuses, grandioses d'ensem^ 
ble et de style, n dit Vaudoyer, « richessc et harmonie de details, 
tout se trouve reuni pour faire de cette salle un incomparable chef- 
d'teuvre. » Le dernier ouvrage de Gabriel fut la reconstruction 
du chateau de Compiegne, et il sut encore triompher adroitement 
des difiicultes presque insurmontables que presentait rirrcgularite 
du terrain. 11 mourut en 17^2, a I’apogee de sa reputation et de 
sa fortune. 


Les edifices eleves par J.-A. Gabriel temoignaient de la purete 
de son gout, de la grandeur et de Telegance de ses con¬ 
ceptions, mais il etait reserve a son collegue Soulllot de creer 
le monument le plus gigantesque et le plus magnifique du dix¬ 
it uitieme siecle. 

Jacques-Gcrmain Soulllot, ne dans un village pres d’Auxerre, 
en 1713, etait par sa naissance destine au commerce; sa vo¬ 
cation Tentrama vers rarcliitecture. Des qu'il eut acquis les 
elements du dessin et des mathematiques, il fit le voyage de 
Rome pour commencer son education artistique, et scs progres 
furent si rapides que Fambassadeur de France obtint son ad- 
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mission dans ['Academic dcs pensionnaires de Rome, Trois 
ans plus tard^ i! fournit aux chartreux dc Lyon un projet dc 
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Fig. 107, — Facade dc I'dgtisc Sahite-Cjcnevieve (aujourd’hui le Panllidoi^). 


coLipole, qu’il regardait Gomme sa meilleure conception. Aussi^ 
lors de son retour, futdl retenu dans cctte ville par des tra- 
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vaux imponants, d’abord la I.oge du change (r745), aujourd’hui 
temple protestant, puis la vaste et belle facade dc I’hotel-Dieu. 
En 1760, il accompagna en Italic le marquis de Marign)', di- 
recteur general dcs batimcnts, qui lui fit donner le contrCle des 
travaux dc Paris. Quand on mit au concours la reconstruction 
de leglise de Sainte-Genevieve, Soufflot envoya de Rome un 
projct^ qui fut adopte par acclamation, et I’execution en com- 
mcnca en 1757. 

Soufflot sc proposait de rcunir, dans le meme monument, le 
frontispice a colonnes du Pantheon d’Agrippa et le d6me co¬ 
lossal de Saint-Pierre. « Sans doute, » dit il. Breton, « cet 
edifice, tour a tour egli.se et pantheon consacre aux gloires de 
la France, ne repond pas complhcment aux idees de notre 
temps sur le cube chretien; mais Soufflot vivait au dix-huitieme 
siecle, et il ne pouvait proposer un projet d’un style autre que 
celui qui regnait alors. Sachons-lui gre d’avoir su au moins 
retrouver une architecture plus pure, d'avoir dessine cette facade 
.si imposante malgre la largeur un peu exageree des entre-co- 
ionnements, et qui offrit a Paris le premier exemple d’un por- 
tail forme d’un seul ordre egai a la hauteur du temple, et 
cctic coupole ’a triple calotte que distingue de toutes les autres 
la colonnade qui I’entoure d’une elegante gaierie. » Sept annees 
furent employees aux fondations et a la consolidation du ter¬ 
rain; puis, les constructions montcrent rapidement, et le dome, 
qui reposait tout entier, malgre son enorme poids, sur quatre 
colonnes, qui permettaient a I’oeil d’embrasser tout I’intericur 
de rimmense edifice, parut realiser les projets audacieux de 
I'architecte (fig. 107). 

Plusieurs critiques competents, entre autres Pierre Patte, 
en 1770, avaient predit que les bases du dome ne sufflraient 
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pas pour le porter, ct qu'il faudrait lot ou tard rcmplacer 
les colonnes de soutenement par des piliers plcins et massil's. 
On reconnui que le monument, qui avail a peu de distance 
Paspect le plus solcnnel, presentait de loin dans son ensemble 
unc silhoucne disgracieuse et presque mesquine; le galbe du 


i 



Fig. loS, — I/h 5 iel ties Monnaies. xviti® SK^cIc^ 


dome etait verirablement deforme et trivial, Sourtlot, a qui les 
eloges et les recompenses ne furent pourtant pas epargnes, mou- 
rut de chagrin, en 1780, sans avoir vu entreprendre les tra- 
vaux de consolidation, qui gaterent son oeuvre, en lui enle- 
vant cc qu’elle avait de hardi et d’extraordinaire, Citons encore, 
parmi ses moindres ouvrages, PEcole de droit, Tancienne sa- 
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eristic de Notre-Dame ct la fontaine de la rue de I’Arbre-Sec. 

Lc dome dc Sainte-Genevieve etait, a certains egards, com¬ 
parable a celui de Saint-Pierre de Rome, et son emplacement 
sur le sommet d'un monticule le fait parattre encore plus eleve 
qu’il ne Test en realite; il etait bicn superieur aussi a la coupole 
assez elegante, mais infime, de la chapclle du college Mazarin 
(aujourd’hui I'lnstitut) et au dome pyramidal de I’Assomption, 
mais cependant il n’avait peut-etre pas la meme ampleur e: 
la meme majeste que celui du Val-de-Grace. 

Paris pouvait done opposer deux de ses d&mes it ceux de la 
ville de Rome, sans trop de desavantage; il ne pouvait, au 
contraire, montrer aux regards les plus indulgcnts que deux 
fontaines, qui ne fussent pas trop indignes d’etre mises en 
comparaison avec ceilcs de cettc antique cite : e’etaient lc Cha¬ 
teau d'Eau dc la place du Palais-Royal, construit par Robert 
de Cotte, et la fontaine de la rue de Grencllc, oeuvre de 
Houchardon, ie seul monument de ce genre qui ait fait grand 
honneur a [’architecture du dix-huitieme siccle. 

Le gouvernement, epris alors, comme les particuliers, d'une 
passion dominante pour la batisse, se montrait dispose a mul¬ 
tiplier les edifices publics et a faire reconstruire, sur de nou- 
veaux plans, ceux qui nc repondaient plus aux besoins de leur 
destination. Le vieil hotel dc la Monnaie, situe dans la rue 
dc ce nom, tombait en ruines.. On resoiut de le rebatir sur 
remplacement de FhOtel Conti, aupres du college .Mazarin, et 
les travaux commencerent en lyliS, sous la direction de Jac- 
ques-Denis Antoine (1733-1801), qui avait deja fait des trav’aux 
considerables au Palais de justice, notamment I’cscalier exte- 
rieur de cct edifice. Lc plan general se composait de buit cours 

il 

entourees dc batiments, mais la cour d'honneur etait bordee 
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d’unegalerie couverte, en colonnade^ quant i\ la facade principale, 
qui faisait face au quai, elle se deployait sur une longueur dc 
do toises, avcc deii.x etages au-dessus du rez-de-chaussee, ayant 
un avant-corps central, dont I’entablement etait soutenu par des 
colonnes ioniques{fig. io8), Le vestibule, le grand escalicr ct la 
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Fig. 109. — Portatl dt Tcglisc de Salnt-Philtppe du Haule, cytistruil par 17S4. 


cour d'honneur, ctaient les seules parties de redifice oli Tar- 
chitecte cut fait largement usage des colonnes^ qui allaient 
devenir raccessoire oblige de tous les genres d'nrchitecture. 

On voit commencer simultanement le College de France qiie 
J.-F. Chalgrin acheve en moins dc quaire ans (1773 a 1776); 
FFcoIe de chirurgie et de medecine, que J. Gondouin termine 
dans le memc espace de temps, ct dont Felegante facade, com- 
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posee de colonnes ioniques, forme un peristyle ouvcrt, qui 
laisse voir une cour cntouree de batiments peu eleves avec des 
toits a ritalienne; FEcole des ponts et chaiissees, situee dans 
la rue de la Chaussee-d’Antin; FEcole des mines, dans la rue 
d’Enfer, etc. 


Les paroisses et les ordres religieux mettent a contribution 
Fassistance de FEtat pour faire butir de nouvclles eglises ct 
pour favoriscr Fachevement de celles qui sont en voie de cons¬ 
truction. Saint-Sulpicc n’etait pas encore acheve depuis cent 
vingt ans, ct, malgre les sommes incalculables qu’on y avait depen- 
sees, parfois avec assez pen de discernement, exigeatt encore un 
surcroit de depenses. Jean-Francois Chalgrin (i jHcj-iSi i), gen- 
dre de Joseph Vernct, etait le meilleur eleve de Servandoni; 
il avait acquis le droit de continuer Foeuvre de son inaltre, en 
respectant I’unite de plan et d’ordonnancc, qui pouvait faire de 
Saint-Sulpice ie modele de Farchitecture religieuse moderne. 
Tons les travaux qu'il executa dans ce bel edifice, depuis 1777, 
temoignerent de son zele pour remettre en vigueur les principes 
de Farchitecture classique. II avait applique son systeme, qui 
inclinait a donner aux eglises la forme exacte des temples grecs, 
dans la reconstruction de Saint-Philippc du Roulc (fig. 109); 
le plan en etait simple ct beau; le portail rappelait, sur une 
tres petite echelle, la facade du Parthenon, mais il dut faire 
des changemcnts a son plan primitif, par suite du manque 
d’argent, ce qui prolongea les travaux de 1769 a 17H4. 


Les travaux de la nouvelle eglise de la Madeleine furent en¬ 
core plus malheureux et plus interminables. Contant d'lvry 
(1698-1777) avait eie d’abord charge de construire cette eglise, 
dont la facade devait faire la perspective de la place Louis XV, 
a I’extremite de ia rue Royale, batie par Gabriel. Eleve du 
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peintre Watteau et de Farchitecte Dulin, il avail donne des 
garanties de son talent, en elevant les nouvcaux pavilions du 
Palais-Royal et Feglise du couvcnt de Panthemont, dans la rue 
de Grenelle. Les travaux de la Madeleine furent pousses avec 
mollesse. On peut croire que le.s plans de Contant d’lvry avaient 



Kifj no- — Portail projeie de J’lgHse de U Madeleine; J’apris ies plans de Contant d'lvry. 

(Tire des MonumirntSf par Patte») 


ete serieusement critiques (fig. i lo^, car, aussitot apres sa mort, 
ils furent changes de tout point; mais son successeur, Guillaume 
Couture, qui n’avait pas laisse pierre sur pierre des premieres 
constructions, allait bientOt, a son tour, voir abandonner celles 
qu’il availfaites et demolies coup sur coup, sans avoir pu arreter 
un plan complet et definitif. Alexandre-Theodore Brongniart 
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(1739-1813) avail mieux reussi, en construisant, dans la rue 
Sainte-Croix, le couvent des Capucins, 

L'architecture des temples de Ptustum nouvellement decouvcns 
dans la Calabre^ et aussi celle des villes antiques de la Sidle, 
que I’abbe de Saint-Non avait fait connaitre le premier en 
France, furent une revelation et une excitation pour tous les 
architcctes qui se preoccupaient de I’imitation de I’art grec. 
Plusieurs s’approprierent, avec beaucoup de gout, le style et les 
motifs de ccttc architecture, tandis que quelques-uns se laisse- 
rent entralner a des exagerations presque ridicules. 

Tel fut ce bizarre Claodc-Njcolas Ledoux (173(1-1806), qui 
s’dait fait remarquer par d’agreables travaux d’architecture pri- 
vee, comme les hotels d’Uzes, de Montesquiou et de Thelus- 
son, lorsqu'il fut charge, par le ministre Calonne, de batir les 
murs d’enceinte et les barrieres de Paris. Ce ministre prodi¬ 
gue et fantasque avait choisi, pour cet immense travail, I’ar- 
tistc le plus excentrique et le plus insouciant de la depense. En 
elTet, Ledoux construisit, en moins de trois ans (1784 a 1787), 
d’abord une haute et solide muraille destinee a enfermer Paris 
dans les limites de I’octroi, ce qui donna lieu, entre autres 
quolibets, a ce vers si connu : 

Le mur murant Paris renj Paris murmurant; 

puis une suite de barrieres, ressemblant a des forts en pierre 
de taille et qui affectaicnt les formes de temples grccs, romains, 
etrusqucs, egyptiens, indiens, en melant tous les ordres et 
tous les caprices de ^architecture (fig. in). Plusieurs de ces 
barrieres, cependant, avaient un caracterc tres original, par exem- 
ple, les deux colonnes de la place du Tr&ne et les deux pavil- 
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Ions de la barriere de Clichy. Le talent de Ledoux etait In¬ 
contestable, mais son mauvais gout Tetait aussi. On ne loi 
donna pas le temps de finir cette coCiteuse entreprise (elle fut 
payee 5 o millions), et il dut se borner a fairc graver les dessins 
des monuments quMI n’avair pas encore executes. 



# 

Fig. u ^ La ban jure des Cliamps-Flysccs, construite en 17S6; d’apres tes dessins 

de LeddUK. 


Ce qu^on admlrait le plus dans les nouvellcs barrieres, e'etait 
la coupe des pierres, que la science geonietrique avait amenee 
a un degre de perfection extraordinaire* Depuis le I'raife de la 
coupe des pierres^ par J.-B. de Larue (1728), cet art avait fait 
bien des progres, et Frezler, dans son volumineux 7"r47//t? de la 
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slcrcotomie (1754), ne decrivait pas meme tous les precedes 
dont Tarchitecture faisait usage. Les architectes ne se bornaient 
plus a faire des dessins representant les plans et les elevations 
des edifices a construire; ils devaient etre eux-memes construc- 
teurs el, au besoin, ingenieurs (temoin Perron net, qui cons- 
truisit plusleurs beaux ponts a voutes plates, entre autres le 
pont de Neuilly (fig. f 12) et le pont de Louis XVI, a Paris; ils 
devaient connaitre et employer les moyens nouveaux que la 
science avail mis a leur disposition, et dont un des plus remar- 
quablcs coiisistait dans les premiers emplois de la charpente 
cn fer substituec au bois. 

La construction des theatres etait, a cette epoque, Tobjet des 
etudes de Tart architectural. 

Depuis un siede, on avail des salles de spectacle appropriees 
a toutes les exigences des divers genres dramatiques; ces salles 
etaient vastes, commodes, magnifiques meme, mais elles se trou- 
vaient comprises, en general, dans des batiments coristruits en 
bois et en platre, peu solides, exposes a toutes les chances d'in- 
cendie; rexterieur en etait toujours peu convenable, ei i’on n’avait 
rien fait pour donner aux issues, aux escaliers, aux corridors, 
a tous les degagements, I’cspace necessaire a leur destination. 
H n’y avail que la sallc du palais des Tuileries qui conservat unc 
installation digne de son usage. La salle de spectacle du chateau 
de Versailles, reconstruite par J.-A. Gabriel, etait la seule offrant 
quelques-unes des ameliorations modernes. Louis fut le veri¬ 
table creatcur de cette architecture, 

Victor Louis, ne en tyiJa, avail obtenu un premier grand 
prix hors rang. A son retour de Home, il alia en province, a 
Nancy et a Luneville, a Besancon et a Dunkerque, diriger suc- 
cessivement des travaux importants, qui lui valurent assez dc 
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notoriete pour etre appele a Bordeaux, quand la municipalite de 
cette ville cut resolu d’v faire construire un grand theatre. Les 
plans de Louis furent acceptes, et il les executa en moins de sept 


annees, dc sorte que I’inauguratlon de cette nouvelle salle eut 
lieu cn 1780^ la dcpense totale s’etait elevee a 2,436,000 livres. 
Ce theatre pouvait etre considere comme superieur a tous les 
theatres exlslants ; situation excellente, isolement complet, gran- 
des dimensions, beau style d'archltccture, facade magnifique, inte- 
rieur parfaitement distribuc, entree grandiose, il reunissait tous 
les avantages d’une construction entieremeni neuve. Le vestibule 
et I'escalier principal, ainsi que la colonnade exterieure, merite- 
rent surtout les suffrages des vrais connaisseurs. La ville de 
Bordeaux demanda d’autres projets d'cmbellissement a Louis, 
ct lui confia !e soin de construire les plus beaux hotels des rues 
nouvelles a Tentour du theatre. 


En meme temps, il etait mande a Paris, pour y faire deux 
theatres et les galeries du Palais-Royal. Le due d’Orleans cedait 
au conseil de certains entrepreneurs, qui lui proposaient de cons¬ 
truire dans le jardin du palais, qui servait dc promenade pu- 
blique, une longue suite de biitiments, avec terrasses a ntalienne, 
formant un immense parallelogramme, en reservant pour le 
commerce les galeries couveries qui occupcraicnt le rez-de-chaus- 
see. Louis recut la mission de les clever, dans le plus bref delai, 
entre trois rues nouvelles qui desserviraient les nouvelles cons¬ 
tructions, commencees cn 1782 et interrompues deux ans apres, 
lorsqu’on eut acheve de batir trois c6tes dc ce parallelogramme, 
qui reproduisait a peu pres I’aspect magique dc% Prociiraiie uitoj^e 
de la place Saint-Marc, de V'^enisc; mais, au lieu d’une place, 
on avail un superbe jardin. La belle symetric de ces vastes corps 
de logis, I'heureuse disposition du plan gena’al, le style elegant 
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des facades, compensaient Jusqu’a un certain point les defauts des 
galeries, qu’on trouvait trop basses et trop etroites. Louis cleva 
aussi, en 17S4, la salle actuelle du Theatrc-Francais, dans la- 
quelle il appliqua pour la premiere fois le principe des assem¬ 
blages de charpente en fer ! 1 3 ). Depouille, par suite de proces 



Fig, ii 3 , — Le Tht^^atre-Francais, A Paris, conslruit et ouverL en 1784, 


et de mauvaises speculationsde la grande fortune qu'il avait 
acquise, ce malheureux artiste s'eteignit sous le premier Empire, 
sans quc f on sache au juste le lieu de son deces, 

Nicolas Lenoir (1727-1810;, eleve de Blondel, avait essaye 
d'iiniter la salle de Bordeaux, en 1781^ lorsqu^il eut a batir, 
en trois mois, a la porte Saint-Martin, un theatre provisoire 
pour TAcademie royale de musique, qu'^un inccndie avait 
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fait emigrer loin du Palais-Royal. Un autre theatre se construisait 
alors, a Paris, sur rcmplacement de I’anden lifitel de Conde, pres 
du Luxembourg. Charles de Wailly (1729-98), elb'e de Biondel 
ct de Servandoni, avait donne les plans de ce theatre, qui devait 
etre isole et entoure de rues regulieres. .Marie-Joseph Peyrc 



Fiji* 114.— Le Iht^tre de VOd^on^ alors Comcdie-Fran^alse ^ avant Tinccndie de 1799. 
D'aprcs un de&sin de La 1 Jem^nd| grave par cn 


(1730-85) etait associe a de Wailly dans la direction de ces tra- 
vaux, que le gouvernement avait ordonne d'e-xecuter rapidement 
pour y eiablir la Comedie-Francaisc. Ce nouv'cau theatre, ter- 
mine et ouvert cn 1782, etait d’une architecture noble et austere, 
qui affectait de rappeler les formes des anciens theatres grecs^ il 
n'a pas change depuis de caractere, meme apres deux inccndies, 
en gardant son titre d'Odeou (fig. 114;. 
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La France etait devenue, en quelque sone, un itiimense chan- 
lier de construction; dans routes les villes on butissait, commc 
a Paris, avec une espece de fureor, « La maconnerie^a refait un 
tiers de la capitale depuis vingt-cinq ans, » ecrivait Mercier en 
1782, dans son Tableau de Paris. « On a specule sur les ter¬ 
rains; on a appele des regiments de Limousins, et Ton a vu 
s'elever des montagnes de pierre taillee* C'est la maconnerie et 
rarchitecture qui triomphent; les jardins et les cours ont disparu; 
on ne voit plus que hautes maisons qui s'enchament Tune a 
Tautre, L’architecture a cherche des formes nouvelles, et cc 
caractere d"el%ance et de bizarrcrie, qu^on a imprime aux bijoux, 
on Tapplique aux badments modernes, >1 



rig, u 5* — Mascarcm du jeviii* 
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I. 

MO YEN AGE, 



'e:st un fait incontestable que Fepoque 
OLi Fempercur Constantin fit trioni- 
pher le christianisme marqua une 
sorte de revcil dans le mouvement 
des arts decoratifs, dont les vues fii- 
rent alors exclusivenient tournees vers 
la glorification du nouveau cuke, 
Construire de nombreuses basili- 


ques, les decorer avec magnificence, faire traduire par le ciseau, 
d'unc maniere palpable, le spiritualisme evangelique, tel fut 
Fobjet des soins du monarque. L'or et Fargcnt etaient d^autant 


moins epargnes, que le marbre fut trouve trop vulgaire pour re- 
presenter les personnes divines. A Constantinople, la basiliquc 
clevee par Constantin representait, d’uncote de Fabside, le Christ, 


assis, entoure de ses douzc apotres; de Fautre cote, il etait re- 
presenie, cgalement assis sur un trone, accompagne de quatre 


anges qui portaient, incrustees en guise dVeux, dcs pierres d\ 4 - 
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labanda. Tomes ces figures, de grandeur naturelle, etaient d’ar- 
gent repousse, et pesaient chacune depuis po jusqu’a i lo livres. 
Dans la meme eglise, un dai§, representant des apotres et des 
cherubins, a reliefs d’argent poH, pesait plus de 2,000 livres. 
.Mais ces magnificences etaient encore efiacees par celles de la 


fontaine de porphyre ou Constantin avait recu le bapteme des 


mains du pape Sylvestre. La partic ou s’ecoulait I’eau etait garnie 



rig. 116. — Autel de Castor (sculpture gallo-romainc), dccouvert en 171 

sous le cheeur de Xolre-Dame de Haris. 


d'argent ntassif dans une etenduc de cinq pieds, ce qui avait 
exige I'emploi de 3 ,000 livres de ce precieux metal. Au centre, des 
colonnes d’or soutenaient une lampe d’or de 52 livres, ou brti- 
1 a lent, pendant les fetes de Puques, 200 livres d'huile parfumee. 
Un agneau d’or massif, du poids de 3 o livres, versait I’eau dans 
la fontaine. A droite, le Sauveur, grand comme nature, pesant 
I 70 livres; a gauche, saint Jean-Baptiste, de meme taille, et sept 
biches d’argent, placees autour du monument, et versant de I’eau 
dans un bassin, s’harmonisaient, par leur dimension et leur ma- 
tiere, avec les autres figures. 







































































Nous ne voudrions pas aflirmcr quc ces ouvrages, pompeuse- 
ment catalogues par Anastase le Bibliothecaire, repondissent, 
par la purete et relevation du style, a la richesse des matieres 
employees; car nous savons, d'autre part, que, pour servir les 
volontes du puissant empereur, des artistes se trouverent, qui, 
par de simples substitutions de tete, d'attribut ou d’inscription, 
faisaient sans scrupule d’un Jupiter un Dieu le Pere, ct une 



Fig. 117. — Autcl de Cernunnos (sculpture gallo-romaine) * 

d^couvert cn 1711. 


V^'icrge d'une deesse quelconque. On n'avait pas encore depcuple 
les gran des villes dc cette foule innombrablc de statues qui les 
ornaient, ct ce n'etait que dans les provinces eloignees de la me- 
tropole que les images des faux dieux avaient ete cnfouics sous 
les debris de leurs temples renverses (fig. i ib ct 117), 

En Grece plus qu/'ailleurs, et par la Grece nous entendons 
aussi Constantinople, la statuaire conserva, sous Constantin ct 
ses premiers successeurs, une ccrtaine puissance que nous pour- 
rions appeler originelle; le dessin garda de belles formes, et 
dans lordonnance des sujets on vit longtemps appliques comme 
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d’instinct les principes desanciens. Si Ton n’etudiait plus la nature, 
au moins etait-on cntoure de modeles cxcellents, qui etatent des 
guides en quelque sortc imperkux. 

Parmi les chefs barbarcs qui avaient envahi I’empirc des Ce- 
sars et qui s’etaient assis sur leur tronc, h riotne, quelques-uns, 
a un moment donne, se declarerent, sinon les protecteurs des 
beaux-arts, aims tombes dans I’inertle, au moins les conserva- 
teurs des monuments de la belle epoque de I’art grec ct romain. 
On ne brisait plus les statues, on ne mutilait plus les inscriptions 
ct les bas-reliefs, on respectait, ou plutOt on laissait debout les 
arcs de triomphe (fig, i iS), les palais et les theatres; mais line 
sortede torpeur avait envahi le monde artistique, et il ne suflisait 
pas de quelques sympathiques manifestations pour ranimer son 
ame engourdie, 

Toutefois, si la grande sculpture, Tart qui aniinc Ic marbre et 
le bronxe, stationnait ou retrogradait, la petite sculpture, que nous 
appellerons domesl{,fiie, avait du moins quelque activite. 11 etait 
de coutume alors, par cxemple, que les grands personnages s’en- 
voyassent en presents des diptyques d'Ivoire, sur la table cx- 
tericure desquels on sculptait de petits bas-reliefs rappelant une 
circonstance memorable. Les monarques, a leur avenement, gra- 
lifiaient d'un pareil diptyque les gouverneurs de province, les 
eveques, et ces derniers, pour lemoigner du bon accord de I’au- 
torite civile avec rautorite religieuse, placaient le diptyque sur 
I'autel (fig, 1 to}. Un mariage, un bapteme, un succes quciconque, 
devenaient I'occasion d'autant de diptyques. Pendant deux siccics, 
les artistes ne vectircnt que de ce genre de travail. li fiillait des 
evenements exiraordinaires pour qu'un monument de veritable 
sculpture vint a surgir. 

Au sixieme siecle, on citait comme remarquables lescathedrales 
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de Rome, de Treves, de Metz, de Lyon, de Rhodez, d’Arles, 
de Bourges, les abbayes de Saint-.Medard de Soissons, de Saint- 
Ouen dc Rouen, de Saint-Martin de Tours ; ct cependant les 
murailles de ces edifices n’etaient encore que de la pierre, sans 



j ornements, sans sculptures. Pour devenir pierres vivantes, elles 

It attendaient un autre age. Toute rornementation s’appliquait ex- 

I clusivement a I’autei, a la cuve baptismale. Les tombeaux des 

[' grands personnages meme ofTraient la simpUcite la plus rudi- 

mentairc (fig. 120). 
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La vieiUe Gaule, malgre ses desastres, gardait encore, sur 
certains points de son territoire, des hommes, ou plutot quel- 

ques reunions d’hommes, au coeur 
desquels le culte de I’art restait 
vivant. C’etait, en Provence, au- 
tour des archeveques d’Arles; en 
Austrasie, pres dii tronc de Bru- 
nehaut; en Bourgogne, a la cour 
du roi Gontran. Les noms et la 
plupart des oeuvres de ces artistes 
sont aujourd’hui perdus. Du reste, 
au point de vuc de I’execution, 
rien n’est plus vulgaire, plus ne* 
glige; mais conime invention, il 
}'■ a dans ces debris une sorte d'ori- 
ginalite. Des fragments qui subsis- 
tent a Autun, a Lyon, a Auxerre, 
a Dijon, dans le Soissonnais et 
surtout dans le midi, indiquent 
ces tendances. 

Lorsque I’art grec, degenere, 
tombe dans le domaine de I’orfe- 
vrerie, ne jetait plus en Europe que 
de pales lueurs; lorsque, au lieu 
de statues en marbre, on se con- 

tig. 1J9, — Saint Micliei. I’cuille dc 

diptyqijecTi ivoire, repr^sentaot TAr- tCntaiC, pOUt rCpI'tSenter IcS SujctS 
change d^positalre dc la puissance dc$ ^ ^ j ■ i 

empereurs byzaniins, VI* siecle, rcllgieUX OU piofanCS, □€ Sin^lplCS 

medallions de bronze, d'or ou 
d’argent, generalcmcnt encastres sur des chasses ou suspendus 
aux murailles, par dela les mers naissait I'art byzantin, me- 
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lange de reminiscences helleniques et dc sentiments chretiens, 
Au hLiiiieme sieckv epoque du sDulevement des icoiioclastes 
centre les images, la sculpture byzantine avait acquis un caractere 
bien determine : secheresse de contours, maigreur dc formes, aU 
longcmcnt de .proportions, mais grand luxe de costumes, expres* 
Sion de resignation malheureuse et d'opulente grandeur, Touiefois 
encore la statuaire monumentale de cette epoque a presque dis- 
paru, et nous resterions a peu pres sans documents precis sur 



120. — Tombe, un pierre, d un dus premiers abb^s dc Satnt-Gcrmain dcs Pres* a Paris, 


I'etat de Tart pendant plusieurs siecles, si de nombreux diptyques 
ne venaient suppleer a cette penuric. 

On a divise ces monuments en quaire categories : diptyques 
destines a recevoir le nom des nouveau.x baptises; diptyques 
ou s'inscrivaient ies noms des bienfaiteurs de I’Kglise, des sou- 
verains, des papes; diptyques a la gloire des saints etdes martyrs; 
diptyques consacres a conserver la memoire des fideles morts 
dans le sein de la foi (fig, I 2 i). La table c.xternc de ces petits 
meubles representait le plus sou vent des scenes de rtvangile, et 
Ton y voyait notamment figurer Jesus, jeune, imberbe, la figure 
aureolee d'un nimbe sans croIx, Plus les images etaient con- 
damnecs, plus ceux qui les respectaient tacliaient d"en perpetuer 
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rusage. I>cs artistes grecs, ne trouvant plus k vivre dans leur 
pavs, passerent alors si nombreux en Italic, que les papes Paul P"", 
Adrien I", Pascal P'', construisirent des monasteres pour les re- 



Fig. 121, — Parties diptyque cn ivoire seulpt'd,, reprisentaut la gu^rison d un maEadc 

par saint Rcmi, et le bapti-mc dc Clovis. 


cevoir. Grace a rinfluence de cette immigration, Tart, qui en 
Occident vegetait indecis entre la creation timide et rimitation 
maladroite, dut prendre presque aussitot un caracierc propre, qui 
fut !e caractere b\v.antin, e’est-a-dire une maniere ferme, nette, 
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et generalement empreinte d’une imposante noblesse. Cette ma- 
niere eutd’autant plusde succes, qu’elle se nianifestait par les ceu- 



Kig. — Bds-relkr de nbbatiak Jts Saini-Denis^ r 4 :prtscniant rancicnne statue 

dc Dagobcri detruiie au siccie. 


vresd’artistes eminents; que Charlemagnelui-mcme la patronnait, 
comme convenant k la magnificence de ses vues, et enfin, que la 



































SCULPTEURS ET ARCUITECTES. 


iSG 


richessc d’orncmentation dont elle aimait a s’accompagner devait 
la rendre agreable au vulgaire. 

Les maisons royales d’Aix-la-Chapel!e de Goddinga, d’Atti- 

niacum, la 'riieodonis-^'illa (Ganunguc, Attigny), de Thionville; 

les monastcres de Satnt-Arnouf, de Treves, de Saint-Gall, de 

Salzbourg ct de Prlim, se rcsseniirent de I’impression salutaireque 

■ 

Charlemagne exerca sur tous les arts. On voyait encore, avant 
la Revolution, dans ces diverscs localites, de precieux debris re¬ 
montant au huitieme siecle; ils attcstent que, outre I’inHucnce 
by/.antinc, tout emprcinte d'un naif sentiment chretien, la sculp¬ 
ture se rattachait encore, par I’influence lombarde, a quelques 
bonnes traditions de Pantiquite. 

De cct ensemble de principes resultaient des oeuvres ayant un 
caractere remarquable. La fondation des abbayes de Saint-Michel 
(Lorraine), de risle-Barbe (pres de Lyon), d’Ambournay ct de 
Romans; celle de pkisieurs grands monasieres de PAlsace, du 
Soissonnais, de la Bretagne, de la Normandie, de la Provence, du 
Languedoc, de PAquitaine; la construction des grandes basiliques 
de Metz, de'Poul, de Verdun’, de Reims, d’Autun, etc.; les 
reparations qui s’effectuaient aux abbayes de Beze, de Saint-Gall, 
de Saint-'Benigne de Dijon, de Remiremont, de Saint-Arnoul- 
les-Metz, de Luxeuil, avaient assez d’importaiice pour occuper 
unc infinite d'anistes, arcbitectes ct sculptcurs, qui, semblables 
au moine Gundelandus, abbe de Lauresheim, tenaient le compas 
et Ic inailiet avec non moins d’autorite que la crosse. Rien n’e- 
galait la splendeur de certains monasteres, veritables foyers d’in- 
telligence, ou les beaux-arrs reunis s’eiitr’aidaient les uns les 
autres, diriges par un maitre qui lui-meme avait le sentiment des 
creations elevees (fig. i 22). 

Neanmoins, la petite sculpture et la ciselure constituaient le 















faire principal des artistes caroiingiens (fig, leS), Pour revccuiion v 

de la grande sculpture, on etait retenu par la crainte dcs icono- I 
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clastes, qui s’agitaient encore. Leurs fau.v principes s'etaient d’ail- 
Jeurs repandus dans lesCiaules et 3'paraiysaient lelan dcs artistes. 
On nc fut pas moins arrete, apres la mort dc Charlemagne, par 
Ics gLierres civiles et les invasions, qui, a tout propos, ve¬ 
il aient suspend re ou ruiner les travau.v d’architecturc. II n*}' eut 
plus, pendant quelquc temps, d’artistes ni dc moines; tout le 
monde devint soldat, et le peril commun rendit quelque energie 
a nos ancctres dccourages. 

Quand les invasions eurent a peu pres cesse en Europe, les 
desastres qu’elles avaient causes servirent en quelque sorte aux 
progres de Farchitecture et de la sculpture. D’abord naquit un 
sv'steme complet de constructions nouvelles, necs du besoin 
qu’on avail de nouveau.x edifices appropries au culte : I’E- 
glisc, avant mille desastres a reparcr, eleva ou rcstaura quan- 
tite de monasteres ou de basiliques, qui prirent une ph3\sionomie 
franchement accusee. C’etait Tepoque des ecoles d’architecture 
qu'on nomme avec raison moucisliqiies; Clun)' et Citeaux depute- 
rcnt sur dilTerents points en Prance, en Italic et ailleurs leurs 
moines architcctcs et sculptcurs, qui produisirent ces chefs-d’oeuvre 
dont on admire encore les restes. Les eleves de Citeaux, plus 
sobres d’orncmentation, plus severes dans leurs ligncs, repro- 
chaient a ceux de Clun)', par la bouche de saint Bernard, I'ex- 
cessive somptuosite de leurs edifices religieux. Pontigny nous a 
conserve sa basilique, modele des eglises cisterciennes, et V'ezela}' 
nous rappelle la belle epoque des architectes dc Clunt'. Ces deux 
monuments, presque contemporains et occupant la meme zone 
architectonique, nous permettent de comparer les oeuvres des deux 
ecoles. 

Bientot les productions de Cluny devinrent le type des sculptures 
executees a cette epoque. Onmultiplia le crucifix en ronde-bosse. 
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dont rintroduction dans la statuaire monumentale ne s^<?taii operee 
que sous ie pontifical de Leon III. On ni!t en opposition, dans Ics 
arcatures des portails, les tlus ci les reprouves (fig. 124), on celebra 
par routes sortes de productions artistiques le culte de la Vierge. 
La sculpture enfin s’etala partout avec un lu-ve extraordinaire; 
rien n’echappa, pour ainsi dire, a son abondante vegetation ; am- 
bons,sieges, voute5,cuvesbaptismale5(fig. ] 25 ),colonnes,corniches. 



Fifj* 124. “ La pesde Jcs amcs, Portail d Auiun. xr sitctt:- 


clochetons^ gargouilles, lemoignerent qu'enfin la sculpture etait 
reconciliee avec la picrre, Presque routes les figures d’alors etaient 
representces vetues a la romaine, avec la tunique courte et la 
chlamyde agrafee sur Tepaule; e’etait encore la, au reste, le cos¬ 
tume de la cour, le seal qui convmt, par consequent, a la re¬ 
presentation plastique des grands personnages du christianisme. 

Nous sommes arrives a la belle epoque romanc. 

II est digne de remarque que les monuments antericurs a cct 
age, comme aussi ceux qui apparuennent a la fin de la periodc 
romanCj ne portent generalement ni date ni nom d'auteur; a 
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peine cinq ou six des principaux artistes ou directeurs de tra- 
vaux de cette epoquc sont-ils indiques par Ics ecrivains : Tutilon, 
moine de Saint-Gall, qui, poete, sculpteur et peintre, decora de 
scs ceuvres les basiliques de Mayence et de Metz; Hagues, abbe 
de Montier-cn-Der; Austee, abbe de Saint-A mould, diocese de 
Metz; .Morard, qui, seconde par le roi Robert, rebiitit, vers la fin 
dudixieme siecle, la vieilie basilique de Saint-Germain des Pres, 



a Paris; enfin, Guillaume, abbe de Saint-Benigne de Dij on, qui 
prit sous sa direction quarante monasteres, et devint chef d’ecolc 
d’art aussi bien que chef religieux, Les portails des eglises d’A- 
vallon, de Nantua, de Vermanton, executes a cette epoque, at- 
testerent la severite d’un gout perfectionne, et Ton pent dire que 
cet abbe Guillaume, qui, pendant de longues annees, dirigea une 
foule d’artistes devenus chefs d’ecole a leur tour, a aussi puissam- 
ment influe sur I’art francais que Nicolas de Pise stir Tart toscan, 
au siecle suivant. 
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Bien qu’elle cmbrassat un rayon fort etendu, Itcole bourgui- 
gnonne ne laissait pas d’avoir sur le vieux sol gaulois d’habiles et 
laborieuses rivales : le pays Messin, la Lorraine, TAlsace, la 
Lhampagne, la Normandie, 1 'Ile-de-France, enfin les divers cen¬ 
tres du xMidi comptent autant de groupes d’artistes qui imprlment 
a leurs travaux aiitant de caracteres particuliers. 



Kig. 126* — Le Christ doctcur. I’vmpan du portail principal dc la cathcdraEe de Cliarlres, 

jcii' si^cle. 


En Italic, Pierre Orseolo, doge de Venise, ay ant concu le pro¬ 
jet dc reconstruire la basilique de Saint-.Marc (976), se vit oblige 
dc faire venir des artistes de Constantinople, 

Un temps d'arret s'etait operc alors dans ces contrees, comme 
par toute la chretiente, lorsqu’a I’afproche de Pan 1000 les popu¬ 
lations avaierit etc jetees sous la terreur chimerique de la lin du 
monde; mais^ ccne penode passee, on s’etait remis ardcmment a 
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IVieuvrCj et les plus remarquables monuments d’architecture ro- 
mane surgirent de tous cutes en Europe. 

C’est alors que ies artistes bourguignons erigent et ornemen- 
tent, entre autres eglises et monasteres, I’abbat e de Cluny, dont 
Tabside est composee d’une bardie coupole, supportec par six co- 
lonnes de 3 o pieds en marbre cipolin et pentelique, avec chapi- 
teaux, corn idles et friscs, sculptes, peinis et rehausses de bronze. 
En l.orraine, on travaille aux cathMrales de Tou!, de Verdun et 
a I’abbaye de Saint-Viton. Dans ie diocese de Metz, les edebres 
abbes de Saint-Trudon, Gontran et Adelard, couvrent la Iles- 
baye de constructions nouvelles. « Adelard », dit un chroniqueur, 
« dirigea I’erection de quatorze eglises, et ses depenses etaient 
relies qu’a peine le tresor imperial auraitpu ysuttire. » En Alsace, 
s’devent a la fois la cathedrale de Strasbourg ct les deux eglises 
de Golmar et de Schelestadt; en Suisse, la cathedrale de Bale; 
et ces magnifiques edifices sont encore debout, pour montrerla vi- 
gueur, la nai'vete majestueuse avec laquelle la sculpture d’alorssa- 
vait rendre sa pensce et faire, en quelque sorte, acte de foi en 
s’associant a rarchitecturc. 

C’est dans le meme siecle que Kulbert, cveque de Chartres, 
dirige les travaux de reconstruction de son eglise, dont chacun 
peut encore admirer la splendeur (fig. i ad). L’ari ne se distingue pas 
moins dans la decoration de quelqucs parties ajoutees alors a des 
monuments deja cxistants : les portails des eglises de Laon, de 
Chateaudun, de Saint-Ayoult de Provlns, oeuvres grandioses des 
premieres annees du dotizieme siecle, ncle cedent qu'ala .splendide 
ornementation exterieurede I’abbaye de Saint-Denis (tig. j ajet 128), 
exccutee entre iijy et 11 So. L’abbe Suger, qui fut un artiste 
eminent, nc designe aucun des statuaires auxquels echut ce travail 
important. Nous ne connaissons pas davantage les auteurs des 
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statues dc Dagobert et de la reine Nanthilde, sa femme; non plus 
que ceux d’unc grande croix d'or, dont le pied fut enrichi de bas- 
reliefs, et dont le Christ olTrait, dit Suger, <f unc expression veri- 
tablement divine >k 

Les noms des sculpteurs dc Fcglise cathedrale de Paris se 
dcrobent egalement presque tons a notre admiration. On di- 



Fig. 137. — Paresse et gSoulonncric, 
monstre hybrids* 


Ftj5. taS* —* Pusillanimitc, iitvre 
5i ailes Fantasiiques* 



rait qu'une foule inspirec, dans Line communaute de pensee et 
d'action, est venue la composer son ceuvre : ccux^ci taillant en 
marbrc le sarcophage de Philippe de France; ceux-la peuplant 
de hautes figures et d'une longue galerie de sujcts bibliques le 
jube et Tabside; d'autres garnissant la facade et le pourtour dc ces 
personnages si divers, qui semblent neanmoins reunis lous dans 
Fexprcssion desmemes sentiments et des mcmes croyances, 

Au douzieme siecle, les artistes bourguignons continuent leurs 
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mcrveilleux travaux : le lombeau d'Hugues, abbe de Cluny; le 
portail du mouticr Saint-Jean, celui de I'cglise Saint-Lazare d’Au- 
tiin, la nef et le portail septentrional de Notre-Dame de Semur, 
sont de cette ecoie ct de cette epoque. 

L’ecolc champenoise elevc au comte Henri P"", dans I'eglise de 


Saint-Etienne de Froyes, ime tombe entouree de 44 colonnes en 
bronze dore, surmontees d’une table d’argent ou sont couchees 
les statues, en bronze dore, du comte et d’un de ses fils. Des bas- 
reliefs de bronze et d’argent, representant la Sainte Famille, la 
cour celeste, desanges, des prophetes, environnaient ce monument. 
Triomphe de la siatuaire metallique, le tombeau du comte Henri 
surpassait alors tons les tombeaux de France, comme la cathe- 
drale de Reims allait surpasser les autres cathedraless. 

En Normandie, meme clan, meme zHe, meme entente de 
Fart; et la du moins nous trouvons quelques noms : Othon, cons- 
tructeur de la cathedrale de Seez; Gamier, de Fecamp; Anquetil, 
de Pctit-Ville, etc. D’ailleurs, les macons et tailleurs de pierre 

forma tent a cette epoque unc nombreuse et puissante 

corporation. 

Dans le Midi, Asquilinus, abbe de Moissac, pres Montauban, 
decora de statues c.xccncntcs le cloitre et le portail dc son eglise, 
et suspendit aux cotes de Tabside un Christ en croix sihabilement 
scuipte, qu’on le croyait emane d’une main divine {iit }io 7 i Inimauo, 
sed dipiiio arf ijicio facia), En Auvergne, en Provence, dans le 
Languedoc, bien d’autres grands morceaux de sculpture furent 
executes. Mals I’ceuvre capitale, qui rasscmble les differents styles 
des ecoles meridionales, est cette fameuse eglise de Saint-Trophime 
d’Arles, dont le portail, ou I’ampleur et la grace du style grec 
s'allient a la pure simplicite chretienne, fait remonter rimagtnation 
aux plus belles epoques de Part [fig. 129''. 
























Fig. 120^ DylaiS du poriai] dc Snint-Tropliitne d’Arles, siT* siiclfi 
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les aieliers de sculpture du pays messin et de la Lorraine etaient 
en pleinc activite. Plusieurs incendies ayant devore des egiises 
niagnifiques, notammcnt celle dc Verdun, la population tout en- 
tiere aidait de ses deniers et de ses bras a la recdification de ces 
edifices : croisade artistique, en tete de laquellc marchaient plu- 
sicurs eveques et abbes^ a la fois pasteurs d’hommes et grands 
artistes. 

Kn Alsace, Tart se resume dans la magnifique cathedrale de 
Strasbourg, sorte de defi jete aux artistes d'outre-Rhin, qui n’ont 
pu, meme a Cologne, porter un edifice a tine si prodigieuse hau¬ 
teur, ni I'orner dLine multitude aussi variee de statues. Bien 
qu’elle appartienne surtout au treizieme siecie, on peut la pren¬ 
dre, des la fin du onzieme, comme point de depart des innombra* 
bles travaux qu’executaic une compagnie de francs-niacons, qui 
ont marque de leurs signatures hieroglyphiques les pierres de ce 
monument, ainsi que routes celles qu'ils ont tail lees dans la val- 
lee du Rhin, depuis Dusseldorf jusqu'aux Alpes. 

On serait dailleurs tente de croirc que rAllemagne n'etait pas 
encore sans subir rintliience de cette ecolc, car, parmi les monu¬ 
ments contemporains, plus d’lin atteste d'une manicre sensible les 
etleis du voisinage alsacien. 

L’art ilamand est alors caracterise par regiisc de Saintc-Gudule, 
a IJruxelles, dont le sivle est surtout riche d'emprunts fails aox 
eglises des rives du Fthin, de la Moselle, de la Sarre et de la 
haute Meuse. 

Si nous jetons maintenant un coup d'ceil d'enscmble sur la 
statuaire francaise,germanique er Bamande, nous y reconnaitrons, 
quelle que soil la predominance de telle ou telle ecole, un type 
original particulier : bustes allonges, figures calmes, recueillies, 
penitentes, raideur dans les poses, immobilite extatique, piutot 
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qu'elan et animation; draperies serrees, mouillees a petite plis^ 


frangcs ou rubans perles, rehausses de 
pierreries encastillecs (tig. i 3 o). Nous 



voyons se dresser les statues a grandes 
proportions, se multiplier les person- 


nages sur les tombeaux, se dessincr les 


longs bas-reliefs; Tart grec disparait. 


sa theorie savante se laisse dominer par 


le sentiment chretien, la pensee remporte 
sur la forme; le symbolisme sest fait 
joun 


A dater des dernieres annees du dou- 


zieme siecle, les moines ne dirigent plus 
les arts; i!s sont debordes par une so- 
ciete d artistes laiques, qui ont rompu 
avec les traditions byzantines. c( Dans 
les eglises du onzieme et du douzieine 
sieclc, >s dit AL Vioilet-Leduc, « la sta- 


tuaire ne rcproduit guerc que dcs sujets 


empruntes aux legendes de saint Antoi¬ 
ne, de saint Benoit, de sainte Aladeleine, 
ou meme de personnages moins consi¬ 
derables. Pour les portails, on repro- 
duisait !es grandes scenes du Jugement 
dernier. On laisait les honneurs du lieu 
saint aux personnes divines et aux apo- 


Fig. i 3 o. — Status ttitt: de Clo¬ 
vis aulrefois au porche 
dc Sami-Ccrmaiji dcs Pres, 

Ir 

A Paris, stt* sieclc. 


tres, mais partout ailleurs les scenes de 
rAncien ou du Nouveau Testament ne 


prenaient qu’une petite place. » Entrc 
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dilVerent. « Les sujets empruntes aux legendes disparaissent 
presquc entieremcnt. I.a sculpture va chercher ses inspirations 
dans I'Ancien et Ic Nouveau Testament; puis elle adopte un sys- 
temc sans precedent, elle devicnt une encyclopedic rcpresentec, » 
A cote de scenes purement religieuses, on voit figurer I’histoire 
de la creation, la luttc des vertus et des vices, des ctres symbo- 
liques, la terrc, la mer, les productions du sol, les arts liberaux. 
Parmi les vertus ou beatitudes apparalt, comme a Chartres, la 
Liberte. 

A Tapproche du trei/deme sieclc, qui allait etre le grand 
Steele de rarchitecture et de la sculpture chretiennes, les artistes 
ne tournaient done plus leurs regards, comme Ms I’avaient fait 
souvent jusqu’alors, vers Byzance; ils descendaient en eux- 
memes, et s’il leur survenait quelque hesitation, ils trouvaient 
autour d’eux des modeles a imiter, des traditions a suivre, des 
maitres a ecouter. L’art existait par lui-meme, et les diverses 
ccoles, afiranchies de la tutelle monastique, s’aflirmaient chaque 
jour d'une facon plus nette, plus puissante. Au premier rang 
se tient cclle de Tlle-de-France, la plus pure, la plus elevec, 
la plus avide d’ideal; celle de Champagne la suit de pres, 
puis Tecole picarde, 

Ce n’est pas ici le lieu d’etablir de minmieuses comparaisons 
entre les manieres, entre les styles; la seule enumeration des 
nombreux monuments qu'enfanta cette fervente epoque pourrait 
devenir fastidieuse. F'ervente epoque, avons-nous dit, et non 
sans raison, car alors tout un monde d’artistes, ornemanistes ct 
imagiers, se vouait aux plus delicats, aux plus mcrveilleux travaux 
de sculpture (fig. e'aO. A ce sujet, rappelons une observation de 
I’eminent ecrivain que nous avons deja cite et qui a consacre 
sa vie entiere a I’etude du moycn age : « On parle bcaucoup, 
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h'i^. i3i. 


Stiuuc^ du porche meridional 


'* * 

de La cathddralc de Bourges, siecle. 


lorsqu’il est question de cette statuaire du treizieme siccle, 
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ce qu'on appelle le sentiment religicux, et Ton est assez dis¬ 
pose a croire que ces nouveaux artistes etaient des personnages 
vivant dans les clokres et tout attaches aux pratiques religieuses. 
Mais sans pretendre qu’ils fussent des croyants tiedes, il scrait 
assez etrange cependant que ce sentiment religieiix se ftit ma- 
nifestc au moment ou les arts ne furent plus guere pratiques 
que par des laiques et sur ces cathedrales pour la construction 
desquelles les eveques se gardaient bien de s*adresser aux eta- 
blissements religieux* Tantque les arts ne furent pratiques que 
par des moines^ la tradition dominait, et la tradition n'etait 
cn realite qu'une inspiration plus ou moins rapprochee de Van 
byzantin. La pensee etait, pour ainsi dire, dogmatisee, Mais 
lorsque Tart franchit Ics Hmites du cloitre pour entrer dans 
Tatelier du laTque, celui~ci s'en saisii comme d'un moyen d'ex- 
primcr ses aspirations longiemps conteaues, ses desirs et ses 
esperanccs. » 

On scrait mat venu aujourd'hui a soutenir, ainsi qu'on Ic 
iaisait naguere, qiravant le seizieme siecle Tart etait en enfance 
et n’avait abouti qu*a produire des essais barbares et grossiers, 
tandis qu’il etait reserve a I’heureuse Italie de nous dessilier 
les yeux* Si Ton veut s'assurerdes grandcs qualites de la siatuaire 
au temps de saint Louis, qu'on aille voir les basiliques de Paris, 
de Reims, de Chartres ou d'Amiens fig* i 32 ), qui contiennent, 
outre les statues colossales, des figures taillees par milliers dans 
la pierre* En efi'et, la fecondite de nos scolpteurs a cette epoque 
tient du prodige : apres tant de guerres et de devastations de 
loutes sortes, il nous en rcste encore plus de preuves que ne 
pourraient fournir d'exemples Tltalie, IWIlemagne, TAngleterre 
Cl TEspagne reunies. 

Ce sont les preventions qu'une instruction purement classique 
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Fig. i32. 


I.'angc Gabriel ct la Viergc Scull lure dc la caihcdralc d Amkns. lU" siiclc. 
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a suggerecs aux artistes modcrnes, qui les enipechent de recon- 
naitre, dans la muititude des oeuvres de I'epoque ogivale, les 
marques d'une puissante originalitc. Le t_vpe da beau chez leurs 
auteurs^ pour differer de ceiui des Grecs, n’en est pas moins 
reel et vivant; leurs yeox n’etaient jamais fermes a Tetude de 
la nature. Ont-ils a rcproduire une des personncs divines, ils 
cherchent leur ideal dans ce qui les entoure et le rendeni soU’* 
vent avec une delicatesse et un bonheur rares. La Vierge du 
portail nord de Notre-Dame de Paris respire Fintelligence et une 
fermete temperee par la finesse des traits; c’cst, comme on I’a 
dit, une physionomie toute francaise. 

« Le type de la tete du Christ d'Amiens (fig. i 33 ), » dit a 
ce sujet M. Viollet-Leduc, « meritc toute Tattention des sta- 
tuaires, Cette sculpture est traitee comme le sont les tetes grecques 
dites eginetiques : meme simplicite de modele, meme purete de 
contours, meme execution large et fine a la fois. Ce sont bien 
la les traits du Dieu fait horn me : melange de douceur et de 
fermete, gravite sans tristessc. » Les anges ont cette serenite 
brillante qu'on prete aux etres superieurs a rhumanite, et cela 
sans la fadeur ou mignardise des epoques posterieures- 

Quant aux personnages humains, dont la foule est si variee, 
les sculpteurs savaient accamnioder les mouvements, les gestes, 
[’attitude, au caractere et a racdon de chacun- Ils possedaient 
a un degre rcmarquable le sentiment dramatique, comme il est 
facile de FetabUr par maint exemple : la mort de la Vierge, 
au-dessus de la porte centrale de Notre-Dame, a Senlis; les 
nombreuses scenes qui garnissent les voussures de la cathedrale 
de Paris (fig. iSq); les bas-reliefs des porches de cellc de 
Chartres, etc. 

Preoccupes a\ant tout de la destination de leurs figures et 
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Lc Uciiu Dicii .i'AmienSf $Uiiie du Clirisi . au portail do 


la calliddralc d’Amicns 
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dc Teffet qu’ellcs devaient produire, nos artistes « se permet- 
taient des irregu la rites ou des cxagerations que ]a mise en place 
justifie pleinement ». Kntre rarchitecte et le sculpteur il existait 
une alliance entiere, a tel point qu’il serait bien difficile d’in- 



i3 j. — Lapidaiion dc saini Ktienne* tvmpan dc la pone de Ncitrc-Damc de PariSt 

sculpture du xitp aieck. 


diquer oii finit Tun quelquefois et ou commence I’autre. Cette 
alliance fut resserrce au treizieme siecle par la sculpture d’orne- 
ment, qui, delaissant Ics traditions byzantincs, recourut a la 
Hore des bois et des champs pour trouver de nouveaux motifs. 
Les chapitcaux, ainsi que tous les ornements courants, presentent 
une infinie variete de decoration fig. I'^qet i 35 ). 
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A cote de la fllore, les animaux, si frequents dans la periodc 
romane et qui reprirent faveur avec la periode ogivale, forment 
unc faune a^'ant une physionomie bien caracterisee. Taniot reels-, 
lantut fantastiques, ils sont toujours traites avec une grande ener- 
gie. On leur attribuait, dans ies bestiaires et fabliaux du temps, 
des qualites symboliques, telles que la force au Hon^ la cliarite 
au pelican; rnais, non contents de cette interpretation, lessculpteurs 
cn firent des monstres, des etres hybrides, moitie hommes niol- 



Kig. i 55 . — Qidpiieau dans la nef (chapelle 
haute de rarclicvcche de Kcims)* s. 


Fig. i3(j* - Chapiieau dans rabsidc l iirche 
vectil de Ffancd.) siecle. 


tie betes, soil debauche d'imagination, suit esprit de satire-^ et 
en couvrireni les edillces religicux (tig; i36 et loy). 

Nous empruiiterons a M. Viollet-Leduc des details curieux 
sur la maniere dont ils travaillaient les ornements : « Un niakre 
faisait une feuille, un crochet, un motif enfin, destine a etre 
repcte sur chaque morccau; puis des ouvriers copiaient libre- 
mcnt ce type. Lorsqu'il s^agissait de pieces exceptionnelles, telles 
quc de grands chapiieaux, ou des gargouiIles,ou des compositions 
un peu compliquees, prenant une certatne importance, elles ecaient 
conflees a ces maitres tailleurs d’images. Beaucoup de sculptures 
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SClTLPTELiKS ET A RCH IT ECTES. 


de I’epoque romane etaient faites sur le’tas, c'est-a-dire apres 

un ravaicment^ ce qui est indique par des joints passant tout 

« 

a travers !es ornemcnts et parfois meme les figures. .Mais les 
corporations laiques repousserent cette methode. Chaque ouvrier 
finissait Tobjet qui lui etait confie. Jamais un tailleur de pierre 
ou un tailleur d’images ne montait sur le tas; il travaillait sur 
son chan tier, term in a it la piece, qui etait enicvec par le bardeur 


•f 




Fig. 137 et i 38 . — Bus-reliefs du portail des Libraires, a la calh^drale de Rouen, xjn" s. 


et pose'e par le macon, qui seul se tenait sur les echafauds. » 
Trois series d'ouvriers etaient faconnes au travail de I’orne- 

I 

mentation : « II y avait les tailleurs de pierre ordinaires, ta- 
cherons qui, sur le trace de I’appareilleur, taillaient les pierres 
a parement simple^ des ouvriers plus habiles faisaient les pro¬ 
fits avec mouliires; puis venaient les tailleurs d^images. qui tail¬ 
laient et sculptaient les pieces. » On a la preuve de cette facon 
de proceder par les marques des tdcherons (fig. i 3 c) a 141) et 
par la nature de la taille, qui differe selon les cas. 
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Du reste, les imagiers possedaient, indtfpendamnaent de la 
tradition orale, des methodes pratiques qui les empechaient de 
tomber dans les erreurs grossieres. On en a public une en i86K, 
avec figures a Tappui : « Ci commence li force des traits de 
portraiture si que li ars de iometrie les ensaigne por iegierement 
ovrer. » I/auteur, un Picard, nomme Villard de Honnecourt, 




Fig, 140 ct 141, — Marques de tdchcrons^ Kglise de Neufchale], 


vivait au milieu du treizieine siecle; w il indique I’emploi dc 
precedes mecaniques propres a facilitcr la composiiion et le 
dessin des figures^ et meme des ornements », 

La sculpture italienne (tig. 142), selon la remarque d’timeric 
David, s’etait elevee jusqu’au sublime, en ne cherchant que 
rimitation c.\acte et naive de la nature, (ie fut par les mcmes 
precedes que la sculpture francaise rivalisa toujours avec la 
sculpture transalpine*, mais, pour atteindre au but, elle suivit 
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f- 

des routes din'erentcs. En italic, I'art s eleva vers ridealisme par 
unc etude attentive des formes grecques, tandis que, de ce c6te-ci 
des Alpes, la forme fut, si non sacrifice, du moins negligee, quand 



Vi,;. 142- — I/Annonaaiion, fragment du reiable de Benedetio de Majano. 

Iiglise Je Mgiiie-Oliveto, xv^ siede- 


le sentiment I’exigea. L'art francais cut pour rorthodoxie de la 
pcnsec chretienne plus de respect; il n'introduisit pas dans Ic 
sanctuaire telle idee profane que lui eussent inspiree les marbres 
de la Grece. 

Malheureusement pour la gloire particulierc de nos artistes. 
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LA SCULPTURE. 


les chroniqiieiirs se sont a peine occupes d’enregistrer leurs noms, 
11 a faliu, pour en decouvrir quelques-uns, ies recherches pe- 
nibles des erudits modernes, tandis que plusieurs, et des plus 
remarquables, dignes sans douie d’etre compares aux plus grands 
artistes de Fltalie^ sont et resteront inconnus (fig. i43). Cette 




Fig, 14'^ — Staluttte de saint Avit, li I’^glisc Notre-Dame de Corbel] ^ d^molie en 1820. 

rarcie de noms est bien moins due a un sentiment d’humilite 
qu’a I’esprit de corps; architectes, peintres, sculpteurs, tous 
se devouaient a I’ceuvre collective, soucieux avant tout de pro- 
duire un ensemble harmonieux et complet. 

Ainsi que nous I’avons vu, Ton multiplia sans mesure les 
statues a Fexterieur des eglises. « On ne se contenta plus, comme 
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on I’avair fait au siecle precedent, » dit M. de Caumont, « de 



Fig. i-n,. — La Synagogue J^couronn^e. Fig* 14>* — L'LgItse triomphante. 

Statues dc la catliedra!c de Sirasbourg. attributes a Sabine dc Steinbacli* sin'’ siecle- 


les placer sur les parois laterales des portes; clies occuperent les 
niches pratiquees au haul dcs contreforts et les nombreuses ar- 
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146* “ 


Les Viergas fotltfS de Tiivangtla. siatuas dc la cathedrale de Strasbourg. 


Kill'' siacle. 
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caturc;s qui forment des galcries a la partie superieure des faca¬ 
des. » L'iconographie chretienne, notammcnt, dcvint si riche et 
si compliquec, qu’il faudrait un ouvrage special pour se fami- 
liariser avec les allegories de nos artistes. Parnii celles qui out 
etc le plus soLivent repetees, nous citerons Farbre de Jesse, ge- 
nealogie de la race de David; les trois archanges, Michel, Ga¬ 
briel et Raphael; FEglise et la Synagogue (fig, 144 et iqa), ou la 
nouvclle loi opposee a Fancienne; les patriarches, les prophetes, 
les sibylles, les apotres, les vertus et les vices, les paraboles 
de FEvangile. 

Apres les ecoles de la France du Nord, celle d*Alsace jetait im 
vif eclat, qui rayonnait sur toutc la vallee du Rhin. De Bale 
jusqu'a Mayence on elevait des edifices charges de sculptures, A 
Strasbourg, Erwin de Steinbach, mort en i 3 i 8 , fut Farchitecte 
de radmirable cathedrale, en meme temps que Forganisateur 
des corporations du batinient en franc-maconnerie. C*est a sa 
fille Sabine qu^on doit les belles statues de FEglise et de la Syna¬ 
gogue et peut-etre aussi cellcs des Merges folles (fig. 140), qui 
decorent Finterieur du monument* 

Dans bcaucoup de villes, les tailleurs damages et les peintres, 
les huchiers, les bahutiers ou sculpteurs en bois, en corncj en 
ivoire, se trouvaient reunis sous la meme banniere. En Alle- 
magne, en Belgique^ il existait aussi des confreries, des hanses^ 
des gnildes, qui avaient avec celles d’Alsace des rapports di¬ 
rects, et qui prenaient pour guides des artistes francais rcconnus 
capables, coninie par excmple Volbert et Gerard, architectes 
sculpteurs, attaches en meme temps a la construction de Fe- 
glise des Saints-Apotres de Cologne* Apres Steinbach, Fecole 
rhenane tomba dans Fexageraiion et la maniere* 

Pendant le quatorzieme siecle, c^est a peine si Fon ose faire 





















Ftg. 1+7, 


Le PuiTs de Miolse, 


par Claude Sluyler, i la Cliartreuse dc Dijiou. 


XV'' siecle* 
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iin choix Jans la multitude de monuments merveilleux qui s’e- 
levent ou s’achevent, et qui, d'aiileurs, peuvent etre consideres 
com me les dernieres manifestations de I'art ogival proprement 
dit. II faut designer, cependant, les sculptures polychromes de 
('.hartres; de Saint-Remy, a Reims; de Saint-Martin, a Laon; 
de Saint-Vves, a I3raisne~sur-Vesle; de Saint-Jcan des Vigncs, 
a Soissdhs; des Chartreux, a Dijon. Dans cette ville ducale, 
nous rencontrons, en iSoy, un sculpteur celebre, Guy le .Ma¬ 
con; a Bourges, vers le meme temps, Aguillon, de Droues; 
a Montpellier, entre i33i et r36o, les deux .Maman, Jean et 
Henri; a Troyes, Denisot et Drouin, de Mantes, etc. Hors 
de France, cn iSqS, Matthias, d’Arras, jette les fondements 
de ia cathedrale de Prague, que doit continuer et achever un 
autre artiste francais, Pierre de Boulogne. 

Les calamites qui atlligerent notre pays durant cette epoque 
ne firent que ralentir le travail des differentes ecoles; car on le 
voit reprendre un nouvel essor sous le regne reparateur de 
Charles V, Les princes de sa famille heriterent de son gout eclaire 
pour les arts. Plusieurs chateaux furent batis ou repares, et 
la sculpture qui reste encore a ceux de Pierrefonds et de la 
Ferie-Milon se recommande par la largeur du style. Les nom- 
breuses statues tombales qui sont a Saint-Denis ou ailleurs, bien 
que deja empreintes d’affectation, peuvent etre citees comme 
des oeuvres superieures. L'ornementation, loujours abondante, 
atteint a un haul degre de perfection, temoin les parties de la 
Saintc-Chapelle qui datent de Charles VII, 

Au quinzieme sieclc, les formes prismatiques ou anguleuses 
dominent dans [’architecture, et la ressemblance qu’elles avaient 
avec les Hammes a fait donner a cette decadence du .style ogival 
le nom de style Jlamboyant. Dans la statuaire, I’execution ma- 
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tcricllc cst remarquable; elle accuse line etude attentive de !a 
nature, une recherche naive du realisme, mais parfois aussi 
de la secheresse et on penchant a la pretention. Un artiste d'o- 
rigine hollandaise, Claude Slu3^ter, termina en 1402 /e P^/i/s c/e 
J/otse (fig. 143], a la Chartreuse de Dijon. Au centre d’un puits 
s'eleve 11 n piedestai hexagone, a chaque face dLiquel est adossee 
la statue d'un; prophete. Les figures , separees par des colon* 
nettes, sont surmontecs chacune d'un angc. 

Un peu plus tard, Thury executait les mausolees de Charles VI 
ct d’Isabeau de Baviere. Dans le pa\^s messin s’illustraient, a 
Pexemple de Pierre Perrat, mort cn 1400, [ngenicur et sculp- 
teur a la fois, Henri de Ranconval et son fils Jean. En Cham- 
pagne brillait Jean de Viir}% auteur dcs stalles de reglise de 
Saint^Claude fJura); dans le Berr\^, Jacques Gendre, 

ct ima^^ier de rhdtcl de ville de Bourges, etc. Pierre 
Brucy, de Bruxelles, exercait son art a Toulouse; le genie 
des artistes alsaciens respirait dans les magnifiques sculptures 
de Thann, de Kaisersberg ct de Dusenbach. 



Fig. 1 — Gargoutllcs du Palais Jc justice de Rouen, xv*" s. 
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LA RENAISSANCE. 


Avec le quinziume siecle s'eteignent, dans la statuaire comme 
dans route autre branchc de I’art,^ le sentiment historique et la 
foi. 

On protcstc contrc le moyen age^ on veut rehabiliter la beaute 
des formes et reveiiir a Tantique; jusqLralors on avait eu rare- 
ment recours a I'usage dcs nudites^ et Ton dissimulait les iignes 
du corps sous la draperie des vetements; desormais, on fit tout 
le contraire. Aux legcndcs dcs saints, aux pcrsonnages de la 
Hible, aux symboles mystiques, on substitua la mythologie 
grecque, les aventures des dieux et des heros. De chretien qu'il 
eta it Fart devint paTen et consacra son genie a reproduire j us¬ 
que dans le sanctuaire des eglises une epoque a jamais evanouie, 
Cette revolution ne s’opera point tout d'un coup : nos artistes 
resisterent aux modes dMtalie, et c’est seulement de Francois 
qiFon peut dater la renaissance francaise* 

Les sculpteurs qui etaient venus chercher fortune a la cour 
de Charles VIII ct de Louis XII travaillerenc exclusivement pour 
I’aristocratie et ornerent a Fenvi les demeures royales et seigneu- 
riales (fig, i49\qu'on elevait ou qu’on restaurait de toutes parts, 
comme les chateaux d’Amboise et de Gaillon, avec un Cougueux 
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enaouement de I’art italien. Mais ils ne fircnt aucun tort aux 
artistes francais, qui restaicnt seuls charges de la statuairc re- 
ligieuse, et dont Ics travaux su- 
bircnt a peine ['influence de cette 
importation etrangere* Benvenuto 
Cellini lui-meme n'eut pas d’ac- 
tion sur les fortes ecoles de Tours, 
de Troyes, de Metz, de Dijon et 
d^ 4 ngers : sa reputation et ses 
*ceuvTes ne sortircnt pas, pour 
ainsi dire, des limites de la cour 
de France, et ne laisserent dc 
trace brillante que dans fecolc 
a demi-italienne de Fontaine¬ 
bleau, 

Parmi les ceuvres d’art qui ca- 
racterisent avec le plus d'eclat la 
periode transitoire entre le style 
ogival et la renaissance, signa- 
lons d'abord le jube de la Ma¬ 
deleine, a Troyes, qui oflre un 
ensemble merveilleux de ileurs, 
d'animaux et dc statues* La sculp¬ 
ture sur bois produisit des chefs’ 
d'oeuvre* A Rouen, a lieauvais, 


a Amiens, a Evreux, d'humbles Fig, 1.49. — Ornemenls provenant de 
, , Fancicn hotel de la Tremoillc, (Kcolc 

artisans trouverent dans les stalles Beaus-Ans. i Paris.) 

(fig. i5o et i 5 i', chaires a pre- 

cher ct autres boiseries, ample matitre a exercer Icur talent. La 
plupart des metiers sont representes dans les stalles de Rouen, 
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ce qui pone a croire qiie les diverses corporations de la ville 
contribuerent aux depenses du travail. 

Le mausolee du cardinal Georges d’Amboise, qui employa 
line panic de ses immcnscs revenus a encourager les arts, fut 
edifie entre iSao et laea. On a garde les nonis de$ prin- 
cipaux tailleurs d'images qui y furent occupes : Pierre De- 
saubaulx, Renaud Therouin, Jean Chatilou, Matthicu Laignel, 
tons Normands. Le style de ce monument est encore celui de la 



Fig. i5o. — Sialic cn bob, an palais dc Fig, i5i. — Stalle en bob a la calbddralc 

justice dc Rouen. Jtvi^ s* die Rouen, xvi'* s. 

fin du quinzieme sicclc, Dc la meme origine releve Teglisc de 
l^rou, pres Bourg cn Bresse, elevee, de i5i3 a i532, aux 
frais de Marguerite d'Autriche.j gouvernante des Pays-Has; et 
' c^est au ciseau d'un mattre flamand, Conrad Meyt, <( con¬ 

somme tailleur dimages, » que Ion doit les admirables sta- 

» 

Tues des tombeaux et les delicieuses sculptures qui s’epanouissent 
en ornements de tons genres dans ce royal sanctuaire. 

II n’avait rien emprunte non plus a Tart italien, Pauteur du 
Tombean de Francois I! (fig. 102 ), Michel Colombe, mort en 
i5i 2, dont !e nom demeura ignore jusqu’au dix-huitieme siecle. 
1 ':, En 1507 , la duchesse Anne, femme de Louis XII, resokit 
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de consacrcr par un ricKe mausolee la memoire de son pere, 
dernier due de Bretagne; elle en confia I’execution a Colombe, 
sculpteur alors renomme, l^reton de naissance. Mais ii ne parait 
point qu’il ait fait !ui-meme tout le tonibeau : d’apres certains 
documents qui sembleni authentiques, jl etait le chef d’une des 
plus fameuses compagnies d’imagiers de Tepoque : apres avoir 
modele I’cnsemble du monument et dessine les principales statues, 
il quitta Nantes, laissant ii ses collaborateurs le soin de finir son 
oeuvre. Le musce du Louvre possede de lui quelques autres 
ouvrages. 

Longtemps encore il y cut done une ecole francaisc, eile 
conserva son caractere propre, ses qualites et ses defauts gene- 
riques, que representent si bien les bas-reliefs de rh6tcl de 
Bourgtheroulde, a Rouen (fig. i 53 ). 

Des le regne de Francois I®'', se detacherent, de tous les foyers 
de nos ecoles, plusieurs artistes, soit eleves, soir deja maitrcs, 
qui allerent au dela des Alpes chcrcher de nouvelles inspirations : 
le Languedocien Bachelier, les deux Lorrains Simon et Leger 
Richier, I’Alsacien Valentin Busch, Jacques d’Angouleme, Phi¬ 
libert Delorme, Pierre Lescot, Jean Bologne, furent de ce 
nombre. Cc dernier, ne a Douai (1524-1608), fut un chef d’e- 
cole. Si des Italiens, tels que le Primatice, le Rosso et Paul 
Ponce, ont deploye leurs talents dans nos palais de b'ontainc- 
bleau et du Louvre, nous avons pris une eclatante revanche 
cn la personne de notre coinpatriote Jean Bologne qui, pendant 
sa vie entiere, a enrichi I’ltalie d’ouvrages aussi nombreux 
qu’importants. 

Francois 1 “ fit des efforts incroyables pour naturaliser Part 
italien en France. « A cet egard, » fait remarquer un critique, 
<t les bonnes intentions de ce prince ne furent pas complete- 
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ment favorisecs par les circonstances; car prcsque tous les 
etrangers qu'il parvint a fixer pres de lui^ et dont par conse¬ 
quent le genie et les travaux ont eu chez nous Ic plus d"in- 
tiuence, ctaient plus ou moins engoues du style maniere de 
Michel-Angc et de Jules Romain* Aussi les ceuvres de la renais- 



iMffjrtib-mw.'/v. 






Fig. i53. — Le roi Francois a la lule des seigneurs de sa cour. D’apres un bas-reliei 

de riiotcl de liourgtUerouldc: a Rouen. Jtvi" sieclc- 


sance francaise ne sont-elles pas exemptes de maniere et d’af- 
fectaiion, defauts que Ton a toujours reproches a notre ecole, 
et dont il faudrait peut-etre rechercher Torigine la ou nous 
rindiquons. 

C’est alors qu'apparaissent Jean Cousin, Jean Goujon, Ger¬ 
main Piton, Leger Richier, Francois Marchand, Pierre Bon- 
temps, CCS maitres de la statuaire nationale au seizieme siecle. 
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Nous nc reviendrons pas sur ce que nous avons dit aillcurs 
de Jean (Cousin (i), si remarquable par I’excellence et la variete 
de ses talents. Au premier rang de ses ouvrages en sculpture, 
cn partic perdus, on place le Tombeau de ramiral Chabot 
(fig. 1 54}, en albatre, erige dans I'eglise des Celestins de Paris et 
qui figure aujourd’hui au Louvre, l/amiral, vetu de son armure, 



Fig. 154. — Statje en albatre dc Philippe de Chabot , amiral dc FfafJce, par Jean Cousin, 
aulrefols dans T^glise des C'^lestlns. et au|ourdliui am niusfe du Louvre. 


est a demi couchc, le bras droit appuye sur son casque; la sta¬ 
ture annonce la force physique, ct I’e-xpression respire I’energie 
morale. Quelque temps auparavant, Cousin avait e-xecute, par 
I’ordre de Diane de Poitiers, le Tombeau de Louis de B)'e{e, 
son epoux, mort en i 33 i.-Ce monument, tout en marbre, est 
a la cathedrale dc Fiouen : orne de colonnes et de neuf figures, 

(i) Voy.^ dans la collection dc i'Aiickmic France^ Ic vulume consacrc aux 
et metiers. pp. 25 i u 258 . 
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il se compose de deux ordres d’architecture superposes, dans le 
gout italieii. On sait que le meme sculpteur travailla aux admi- 
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rabies ornemeots qui furent prodigues en profusion au chateau 
de Chambord. 

A cote des etrangers, I'ecole francaise se niaintient, ct parmi 
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ceux-la meme qui gotitent le charmede I'an iralien, plus d’un salt 
resTer original. 

Jean Goujon, par e.xcmple, montra un talent elegant ct fin , une 

grace exquise dans les attitudes et le mou- 

vement, une combinaison d’effets qui s’accuse 

surtout dans le bas-relief, et Tart d’accom- 

moder ses figures au plan des edifices. A la 

suite d’une traduction de Vitruve, dont il 

avait dessine les planches, il recommande 

« aux studieux », dans un petit ecrit de sa 

main, la culture des sciences, sans I’aide 

desquelles « les hommes ne peuvent faire 

oeuvres dont ils puissent acquerir grande 

louange ». Apres avoir travaille a Saint- 

Maclou de Ftouen, on le trouve occupe au 

jube de Saint-Germain TAuxcrrois (1542); 

puis le connetable de Montmorency Tern- 
# 

ploie a Ecouen, et il est enfin attache a la 
decoration du Louvre (fig. i 55 ). Bien 
qu’une tradition le fasse perir victime de la 
Saint-Barthelemy, des documents recents 
etablissent qu’il avait quitte la France en 
i5 G2 pour aller se fixer a Bologne; il est 
probablement mort en Italic avant i 568 . 

Ses plus beaux ouvrages sont la Diane, 
les Carialidcs de la Salle des gardes, au 
Louvre (fig. i 56 ), et les AVwt/’Aea de la fontaine des Innocents. 
La grande statue de Diane, couchee, s’appuyant sur le cou d’un 
cerf et tenant un arc dans la main gauche, formait jadis le cou- 
ronnement d’une des fontaines du chateau d’Anct; elle a passe 



Fig. i5(5. — Cariatide du 
!,ouvre, por Jean Gou¬ 
jon. svi* siccle. 





































XycT]plies Jc la foniaint des Innoccnis, sculpture de Jean Goujon.‘ivi* si^icle. 
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longtemps (mais c’est encore nne fausse tradition) pour ctre 
un portrait dc la ducliesse de Valentinois (Diane de Poitiers), 
la constante protectrice de Tartiste. 



Fig. i5S. — Lcs Trois GrSces, par Germain Klon. Music du Louvre, sn' sicclc. 


- Le petit monument de la fontaine des Innocents, qui date 
dc i55o, a popularise la gloire de Jean Goujon; I’architecture est 
de Pierre Lescot. « Une harmonic parfaite,» dit Clement, « regne 
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dans les proportions et aussi entrc Tensenible et les details* Dans dcs 
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espaces rcstreints, Goujon a su placer un assez grand nombre de 
figures; les nymphes qiii sent debout eiitre les pilastres portent 
avec grace de legeres draperies (fig. i 57 ); le Triomphe dc V'enus, 
couchec sur les eaux, entource d’amours folatres et de dauphins, 
occupe le soubassement. On ne se lasse pas d'admirer le talent 
que le maitre a dCi dcploycr pour rendre tout t’effet de sa compo¬ 
sition avec si peu de saillie; il y a la une entente mcrveilleusc de 
la lumiere et de Pombre, et une science dans le rendu des rac- 
courcis dont on est cmerveille. » 

tin outre, on conserve encore de Goujon, dans la salle qui porte 
son nom au musec du Louvre : une Ik'sccntc de evoix, groupe de 
huit personnages; les quatre liraugelistcs; treis groupes de 
Naiades et Tritons, bas-reliefs en pierre. 

Le style de Germain Pi ion rappelle celui de Jean Goujon, bien 
qu’il ait fait preuve de plus de force et de souplesse a la fois, 
Natif dll Maine, il travailla principalement a Paris, ou il mourut 
en i.^po. II etait sculpteur dc Charles IX, qui I’avait loge arhuiel 
de Nesle. Sa fecondite etait extreme, et il executa comme en se 
joiiant une foule de morceaux de marbre, de pierre, de bronze, 
dc bois, de terre cuite. Sous la direction de Philibert Delorme, il 
prit part a la decoration du tom beau de Francois a Saint-Denis, 
et s’acquitta desa lache de telle facon qu’il fut eniierement charge 
des sculptures du tombeau d’llenri II (labo); il le surmonta du 
groupe celebre des Trois Graces (aufourd’hui au Louvre), taille 
dans un seul bloc de marbre, et qui supportait une urne en bronze 
dore contenant le cieur du roi. C’est le chef-d’teuvre dc I’aniste 

(fig. i5S). 

On doit egalement une mention a ses quatre ]'erltts cardi- 
nales. a ses busies rovaux et a la statue en bronze du chancelier 
dc Birague. 
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Germain Pilon a donne a ses teuvres moins de tournure an¬ 
tique que Jean Goujon, « II varic sa maniere avee une grande 
intelligence et une extreme habilete, » dit Emeric David. « Ele¬ 
gant, on pourrait dire coquet et quelqucfois un peu maniere dans 
!es draperies de femme, il se montre savant et fier dans les figures 
historiques. Le groupe des frois Graces ct les statues de Frau- 

cois ct d'llenri // nous font voir en lui deux hommes difle- 
> 

rents : on cst surpris de rencontrer d'une part des formes si gran- 
dioses, un caracterc si male, apres avoir admire de Tautre tant 
d'esprit et de genti Hesse. » 

Un emulede ccs grands statuaires, le Lorrain Leger Riclner, fit 
preuve d'un talent vigoureux, Elcve de MicheUAnge, il s’eiTorca 
avant tout de rendre I'expression et la vie; e’est un imagier ener- 
gique et sincere, que n'a point efileure !e paganisme de la renais¬ 
sance. Toute sa carricre s'ecoula dans sa province natale, ct Ton 
croit qu'elle ne se prolongea point au deli de 1570. Il est rauieur 
d'un des plus beaux sepulcresque Ton connaisse, celui quil acheva 
cn i 55 o pour leglise de Saint-fcAienne (fig* rSp), Ce qui en fait 
roriginalite puissantc, e'est ralliancc de la naivete a la science du 
dessin et a Thabilete dexecution* A Bar-le-Duc, dans Peglise de 
Saint-Pierre, on voit de lui une image de la Mort, mi-squelette et 
mi-cadavre, d'une effrovable real it e. 
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Sous la Ligue, les sculpieurs, qui etaient si nombreux naguere, 
liisparureni tout a fait; on comprend qu’il n’etait plus question 
de sculpture a cette epoque de trouble et de misert. 

L'ecole des statuaires de Fontainebleau s’etait dispersee; les 
Italicns,ne touchant plus leurs gages, avaient quitte les ateliers 
royaux pour rentrer dans leur patrle: quelques-uns, comme 
liianchini, restaicnt cn France, a la solde des riches financiers 
leurs compatriotes, que la Ligue n’cmpccliait pas de faire de 
bonnes afl'aircs, en prctant de Targent a gros interets. Mais 11 ne 
sortait plus d’artistes de I’ccole de Cambrai, qui avait produit 
Jean Bolognc et son eleve Francheville, alors etablis a Flo¬ 
rence, aupres du grand-due Cosme II de Medicis. L’ecole d’Hu- 
gues Sambin, a Dijon, et cclle de Juste, de Tours, n’existaient 
plus, depuis la mort de leurs derniers maltres. Henri IV, qui’ 
assiegeait Paris, n’etait point en etat d’entretenir des sculpteurs 
a sa solde, et n’avait pas ineme le temps de poser pour faire mo¬ 
deler son bustc. 

Des qu’il fut rentre dans sa capitale (mars lOtiq), il songea 
aussitot a reprendre les grands travaux des batiments, qu'on 
regardait comme le privilege et Tapanage de la royaute. Les sculp- 








♦ ^ -9 



> 


TT 






7 T i. V r*' 


\ j i »T i y ' z.’;. 


I,A SCULPTURE. 


icLirs rcparurent alors avcc Ics architectes; il y cut d'abord des 
busies et des tombeaux pour lesmorts illustres, qui n'avaient pu 
etre honores ainsi pendant la periode desastreuse des guerrcs 
civiles, Les financiers italiens Sebastien Zamer et Scipion Sardini 
furent les premiers a decorer leurs somptoeux hotels, et Ic roi, 
qui avail proclame une ere de paix et de prosperite en ordonnant 


dc continuer la cotistruciion de la galerie du Louvre^ lemoigna 
par la combien il aimait les oeuvres de pierre. 

On peut dire que les premiers sculptetirs employes dans les 
baiiments du roi furent Boilcau, Charles Morel et Jean Sejourne^ 
pour le Louvre, et Jacquet, de Grenoble-j pour le chateau de 
Fontainebleau* En parlantde la galerie du Louvre, qui se prolonge 
jusqu'au pavilion Lesdiguieres, Tauteur des Afiiiquiies de PariSf 
Sauval, dit qu'elle est « trop riche ettrop historiee, et neanmoins 
que les ornements dont elle est rchaussee meritent Testinie des 
habiles gens jj, Cette premiere partie de la galeric fut achevee 
avant Tannee quant a la seconde qui se relie au pavilion dc 

Flore, construit a la mSme epoque, elle ne fut terminee quau 
commencement de i6o5 ; la decoration y a ete plus menagee, 
mais les ornements des chapiteaux sont dignes de la plus belle 
epoque du seizieme siecle. « Tous admlrcnt la composition de 
ces chapiteaux, w rapporte le meme ccrivain; « les quatre pre¬ 
miers sont garnis de feuilles de persil; les quatre autres defeuilles 
d'clive, courbees et roulees par Boilcau et par Charles Morel, 
avec iin amour et une noblesse que personne ne remarque dans 
les chapiteaux modernes, « 

L'hotel de ville de Paris, qui s’acheva rapidement de i6o5 a 
i()o8,avait etc mis entre les mains d’un autre habile ornemanJste, 
qui se surpassa dans la decoration de Tedifice : « La delicatessc des 
ornements qui y sont sculptes, >> dit Sauval, « les rosons des 
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rampes de I'escalier, si fouilles et si finis qu’ils semblent etre 
suspendus en I’air, ouvragc du Toulousain, sont des choses que 
les curieux admirent. » 

Mais la grande sculpture ctait representee, en cetemps-la, par 
Pierre de Francheville (i553-i6i5), que le roi avait rappele en 
France, des i6oi; par Simon Guillain (i 5Si-ii>58), de I’ecole de 
Cambrai, lequel ctait alie aussi en Italic pendant la Ltgue; par le 
vieux Harthelemy Prieur, qui avait execute, en tab/, le superhe 
tom beau du connetable Anne de Montmorency, et par son con- 
lemporain Pierre Uiard, a la fois sculpieur et architecte, qui 
mourut deux ans avant lui, en iGog. 

Francheville avait pris dans I’atelier de Jean Bologne le carac- 
terc de Tecolc fiorcntine, a laquelle on reprochait des poses ma- 
nicVees et peu naturelies; il rachetait ces defauts par un dessin 
vigoureux et une excellente execution. 11 est surtoutconnu par les 
quatre figures d’esclaves enchalnes qui entouraient la statue 
equestre d'Henri IV’, sur le Pont-Neuf; mais on doit signaler 
plutot son admirable statue en pied du meme prince, laquelle se 
trouve maintenant au chateau de Pau, une des plus parfaites et 
des plus ressemblantes qu’on ait faites d’apres nature. Dans une 
des salles du musee du Louvre, a laquelle le nom de Franche¬ 
ville a ete donne, I’on a place, en outre des captifs, une grande 
figure d'OrjuAc’c joLiant du violon et un David vainqncw', morceau 
charniant d’une gracieuse et savante etude (fig. ibo). Les oeuvres 
italicnnes de cet artiste ont, a Florence et a Pise, autant de reputa¬ 
tion que si I'autetir etait toscan, 

Harthelemy Prieur, mort en iGi i, fit aussi une bonne statue 
du roi Henri en marbre, ct beaucoup d’autres statues, cgale- 
ment en marbre, destinees a orner des tombcaux. Sauval n’assi- 
gne pourtant a cet artiste qu’un rang secondaire dans la sculpture. 
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Deux artistes de premier crdre, fort ages a cette epoque, Pierre 
et Francois Lheureux, qui avaient travaille ensemble au tombeau 



Kij;. 160, — David, Statue de Herfe de l-'ranchevillc. siccU, {Mus^c da Louvre.) 


d'Hcnri il et a I'ornementadon de Tancien Louvre., travaillaient 
encore, sous Henri IV, a ]a charmante (rise dite mariue, qui se 
deroule entre la galerie de Charles IX et le pavilion de Lesdi- 
guieres. On reconnait dans cette frise, composee d'une suite dc 
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pctits sujets mythologiques, la finesse de dessin et de taille, la 
grace delicate, les contours a ia fois arretes et moelleux, qui carac- 
terisent la manic re des derniers maures du seizieme si eel e. Fran¬ 
cois Lheureux et Martin Lefaurc, « tous deux excellents sculp- 
teurs,» firent aussi en concurrence deux lions fori estimes, qui 
dccoraient la portc monumentale dc I’hotel de Chateauvillain, que 
le surintendant des finances d’Oavait achetc a Paris, dans la vieille 
rue du Temple. 

C’est en tfujo que Jacquet, de Grenoble, qu’on mettait au-des- 
sus dc tous les sculpteurs contemporains, clabora minuticusement 
la bdle chemitiee de la grande salle du chateau de Fontainebleau. 
Cette cheminee, haute dea3 piedssur code large, toute en marbre, 
se composatt de quatre colonnes corinthiennes, posees sur deux 
grands piedestaux et surmonteesde la statue equeslre du roi; au- 
dessous dc cette statue, grande comme nature, deux bas-reliefs 
representaient la bataille d’lvr}'et la reddition de Mantes; entre les 
colonnes, a droite et a gauche, (iguraient Les statues allegoriques 
de rObcissance et de la Paix. Ce splendide monument fut con- 
sidere comme le chel-d’ceuvre de la sculpture moderne jusqu'au 
regne de Lous ou I'on cut la barbaric de le detruire, a I’excep- 
tion d’un bas-relief et des trois statues, pour agrandir la salle 
dont il faisait Fornement. 

Quelle que fut la A aieur artistique de la Belle Cheminee^ Pierre 
Hiard (i55(i-i6oti), qui mourut a cinquante ans, dans toute la 

A 

force de son talent, ctait sans comparaison le premier sculpteur 
dn regne d’Henri IV\ II avait etudie en Italic les monuments de 
Tantiquite et les ceuvres des artistes de la renaissance; il fut 
loujours inspire par le desir d’egaler Mtchel-Ange. De retour a 
Paris, il travailla pour le Louvre, pour Fhotel de ville, pour les 
eglises, pour les particuliers. Saiival, qui rappellc Ic Praxileie 
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de son temps^ decrit avec enthousiasmt! deux figures dc captifs, 
execuiees de la main de ce grand sculpteur, qui furent ruinees, 
au Louvre-, sous la regence dWnnc d'Autrichc* 11 decrit ensuire 
la statue du roi a cheval^'que le meme artiste avait faite, en 
i6o8, pour rhotci de ville : « La statue de Henri IV sculptee au- 
dcssus du portail est en picrre de Troussi^ ainsi que la nieilleure 
partie dc redifice; Biard le pere Fa taillee dans la masse. L’ou- 
vrage est si beau, que non seulement il passe pour on chef- 
dVcuvre, maismeme pour la meilleurc figure equestre de Paris 
ct une des plus excellentes de FEurope. Le cheval est si vivant 
ct si actif^ on remarque dans son action tant de vie et de force, 
qu’il semble marcher... Quant a la tcte, outre que jamais cheval 
nc Feut si fierc, la bcaute en est incomparable el presque inimi¬ 
table... Henri IV, qui ic monte, est si bien a&sis,son visage si 
ressemblant ei si plein de vie, son action remplic de tant dc dou¬ 
ceur ct dc majeste, que e'est peut-etre le seul excellent portrait 
* 

qui nous reste de ce grand prince. » 

Parmi ies plus belles statues dues au ciseau de Pierre Biard, 
on devait donner la preference a un Christ en croix, accompagne 
de piusieurs figures, qu1l avait place, a la pone du choeur de 
Saint-Etieruie du Mont, sur le magnifique jube doiit il etait Far- 
chitecte, Ce enteijix^ eomme on Fappelait, etait d\me si mer- 
vcilleusc perfection, que les connaisseurs soutenaient quM ne 
pouvait etre que de Jean Goujon. Tous les ouvrages de Biard ont 
peri, aFexception de deux figures de femmes ailees, qui subsislent 
encore au jubede la meme eglise, 

l3eaucoup des sculptures de Fepoque qui nous occupe sont dues 
au ciseau d'artistes demcurcs inconnus; il sullit dVn indiquer 
quelqLies-unes pour montrer la feconditc et la varieie dc Fan a la 
fin de la renaissance. On trouve, parmi les tombeaux, ceux du due 











Henri deCiuiseet de sa femme, a Eu', du maredial de 3Iontigny, 
a Bourg; d’AIbert et de Pierre de Gondi, au museede Versailles, 
qui a recucilli, en outre, un grand nombre de bustes, modeles sur 
les originaux. II y a au miisee du Louvre plusicurs bas-reliefs 
remarquables, representani des sujets profanes ou religieux. 

Deux des meilleurs sculpteurs de I’epoque avaient survecu a 
Henri IV : Pierre de Francheville, premier sculpteur du roi, et 
Simon Guillain, qui etait devenu le chef de I’ancienne ecole de 
Paris, tandis que Francheville representait avec un talent reel 
I’exageraiion de la sculpture italicnne. Cc dernier eut Finsigne 
honneur d'assister olficiellement, avec les magistrals de la ville, 
a Finauguration de la statue d’Henri I\^ sur le mole du Pont- 
Ncuf, le 23 aout iiiiq. Le cheval de bronze qui portait la 
figure du feu roi avait ete fait et fondu par Jean Bologne et 
termine par son eleve, Pietro Tacca. C’etait un present que le 
grarid-duc de Toscane, Cosme II, envoyait a sa fille Marie de 
Medicis. Guillaume Dupre, ne a Troyes, vers loyq avait eu la 
tiiche difficile d’ajuster ce cheval, d’une taille trop gigantesque et 
d’une allIIre trop lourde, a une figure du roi qui ne fut pas trop 
disparate avec sa monture (fig. Jtii). Dupre etait un sculpteur fort 
ordinaire, qui reusslt pourtant assez bien dans cette entreprise : 
c’etait aussi un fondeur tres habile et un e.xcellent graveur de me- 
dailles; il s'adonna depuis exclusivement a Fart de la glyptique, 
ct devint controleur general des poincons et effigies des monnaies 
de France, charge dont ilse demit, cn idSp, au profit de son fils 
Abraham. 

Les troubles de la minorite de Louis XIII paraisscni avoir 
rapidement diminue le nombre des artistes et des sculpteurs 
en particulier. II y eut meinc un moment ou ceux-ci avaient 
presque disparu, du moins dans la capitalc. II n’y restait que 
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Guillaume Bcrtheiot (mort en 1 G 4 S), qui avait etudic a Rome, 
ou il laissa de beaux ouvrages, et qui devint sculpteur de la rcine 
Anne d’Autriche(fig. iGi); roussaint Clienu,« siconnu de la ville,« 




Fig. 161. — Staiua ^qucstre d’llenrS IV, crigec sur 3 e Pont-Ncuf, k Paris (i 6 i 4 *i 635 }, 

dil Tabbe de Marolles dans son livrc dcs Pehiires el graveurs, 
etfort ignore aujourdliui; Guillain pere^ surnomme Cambraj\ a 
cause dll lien de sa naissance. Chenu avait fait, en 1 ( 124 , les figures 
de la fontaine elevee sur la place de Greve; Nicolas Guillain 
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sculpta un tombeau, qu’on voyait dans la chapclle du couvent des 
iM inimcs, 

Parmi les eleves que Guillain-Cambray avait formes, il faut 
surtoiit remarquer son fils Simon (i582-i658) et Jacques Sarra- 
zin, dc Xoyon (T5oo'i6do), 

Apres avoir fait quelques iravaux pour les cglises et sans doute 
des sculptures en bois, ils partircnt ensemble pour ritalie, afin de 
suivre les leconsdes maitres modernes en etudiant les chefs-d'oeu¬ 
vre de Pantiquite et de la renaissance, et s^attacherent surtout aux 
ceuvres de MichcbAnge, suivant la disposition generate des esprits, 
qui ne reconnaissaient pas d^autre niodele en sculpture. Les 
ouvrages qu'ils firent a Rome se rcssentaient de cette imitation 
presque servile* Jacques Sarrazin, cependant, se lia avec le Do- 
miniquin^ qui lui apprit la peinture, et il en garda dans ses travaux 
de statuaire un sentiment de verite plus simple et plus touchant. 
Guillain resta plus ferme, plus large, plus grandiose (pour nous 
servir des expressions d’Emeric David}; Sarrazin sc rapprocha 
davantage de la grace noble d’Annibal Carrache. Guillain revint 
le premier a Paris ety trouva sur-le-champ remploi de son talent 
agrandi et muri aux inspirations de Tecole romaine. Il avait ouvert 
son atelier a Tinstar des sculpteurs italicns, et ses premiers eleves 
furent les deux freres Anguier, Francois et Michel, originaires du 
comte d’Ku, Guillain fut, a Tepoque ou il execuia le monument 
du pont au Change ^ibqS} en Thonneur de I.ouis XIII, nomme 
Pun des douze anciens, ou premiers professeurs de PAcadeniie 
de peinture et de sculpture, dont il fut elu recteur en 

Jacques Sarrazin, qui avait eu a Rome des succes ecla- 
tants, surtout par les figures colossales qu'il cxecuta pour le 
cardinal Aldobrandini a la villa Borghese, ne se decida pas 
sans peine a rentrer en France. II avait passe dix-huit ans en 
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Italie, quand il reparui a Paris, precede d'une immense repu¬ 
tation, Pendant sa longue absence, la sculpture en bois et la 



sculpture en terre cuite s'etaient beaucoup repandues; ce der¬ 
nier genre de travail devait sa vogue momentanee aux ouvrages 
d'un nomme Biardeau, qui avail orne Tautel dc Teglise du convent 
des Petits-Augustins avec quelques statues de saints et de saintes. 
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(^es figures cn terre cuite n’etaient pas mal dessinees ct avaient 
bien du caractere ; « La figure de I’Agonisant, dans une grande 
niche au milieu de I’autel, est d’une excellente beaute, » dit 
Germain Brice dans sa Description de la ville de Paris. « et 
^'arin cn estimait la the au poids de I'or, a cause de rexpression 
touchante qui s'y remarque. « Un des premiers ouvrages de Sar- 
razin a son retour, ce fut un grand Crueijix de bois, pour I’autel 
de I’eglise de la maison professe des jesuites; celui qu’il fit pour 
Saint-Jacques de la Boucherie n'hait pas moins estimh Enfin, 
ies deuxgrandes cariatidcs qu’il executa en pierre pour le pavilion 
de THorlogc (cour du Louvre) exciterent une telle admiration, 
malgre leurs proportions exagerees, qu’il obtint aussitot une 
pension du rol. 

Sarrazin pouvaii craindre d’avoir bientot un rival rcdoutable 
dans la sculpture en bois, car on faisait deja le plus grand cas des 
travaux de Francois Duquesnoy ( 1 594- 1 646) , dit P'rancois Fla- 
mand, de Bruxelles, qui avait acquis cn Italic une prodigieuse 
reputation avec ses petits bas-reliefs en bronze, en marbre, en 
ivoire ct en bois. Le cardinal de Ilichelieu avait vu plusieurs 
figures d’enfant exhutees en bois par Francois Flamand, et il 
en etait tellement emerveille, qu’il fit proposer a I’auteur de venir 
fonder a Paris une hole de sculpture; mais cclui-d n’accepta pas 
la proposition ou du moins ne se pressa pas d’y repondre, II 
mourut cinq ans aprh, en Italic, empoisonne, dit-on, par son 
propre frere. 

Simon Guillain gagnait plus d’argent que Jacques Sarrazin, 
parce qu’il travaillait pour tous les grands hotels que les divers 
membres de sa famille, architectes ou maitres macons, cons- 
truisaient alors a Paris : il faisait exhuter ses compositions 

■P 

par ses eleves, et les praticiens qu it avait formes taillaient pour 
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lui le marbre, la picrre et le bois, d’aprcs des modeles faits sur 
ses dessins ct qualquefois retouches par kii-meme. 11 executa en 
personnc, neanmoins, quelques travaux importants, qui lui fi- 
reni plus d’honneur : les statues du portail de Saint-Gervais, les 
figures du maure-autel des Minimes de la place Roy ale, entrc 
autres une tres belle statue de la Vierge, les statues du portail 
de Teglise de la Sorbonne, et plus tard le monument eleve a la 



Mg. 1 63 . — Bas-rtiiief, sculpte par Simon Guillain., pour e monumeni'du Pont au Change 

en l^honncnr dc Uouis XIJI, au^aoriJ’hnE deiruit» svii* s. 


memo]re de Louis XI11, ^ Tentree du pont au Change (fig. ir>3\ 

espece d’arc de iriomphe a colonnes, avec les statues en bronze 

dWnne dWutriche et dc Louis XIV^ enfant. Ce monument a etc 

✓ 

detruit en 1787 , mais du molns le Louvre a garde les trois statues 
principales en bronze et un grand bas-reliet en pierre, qui nous 
permettent de le reconstruire par la pensee. 

Les travaux dc Sarrazin curent bicn plus d’eclat que ceux de 
son ami Simon Guillain, quoique celui-ci, dans les dernieres 
annees de sa vie, se fCtt mis a faire des portraits au pastel, qu’oti 
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lui payait fort cher. Sarrazin falsait aussi de bonne peinture, dans 
le style du Dominiquin; mais il ne voulait eife que sculpteur. 
La vogue ctait venue et les commandes lui arrivaient de loutes 


parts. On lui dcmandait stirtout dcs a'uci/ix pour les eglises; il 
en fit plusieurs fort beaux et tous dilferents. Son chef-dVouvre etait 
le tombcau dii cardinal de Herulle, au convent des Carmelites. 
• On lui devait encore dans ce genre le mausolee de Louis et Henri 


dc liourbon, princes de Condc, a Tcglise Saint-Paul; celui de 
Jacques de Sotivrc, a Saint-Jean de Latran, et celui du prince 
Henri de Conde, dont les figures avaient etc fondues par le 


fameux Iberian. 


Il y avait, a la meme epoque, un autre fondeur tres habile, 
nomme Duval, que Sarrazin employa sans doute lorsqu’il eut a 
fairc I'l'jifatil d’or, que la reine Anne d’Autriche avait voue a 
Notre-Dame de I.orette, pendant sa premiere grossesse, et plus 
tard, cn niqa, les deux anges, en argent, portant au ciel le cteur 
de Louis XIIl, donne a I’eglise de Saint-Paul. (lasavaui homme, 
ainsi que I'appelle Florent Lecomte, avait epouse la niece de 
Simon Vouet; il cn eut seize enfants, dont Tame fut peintre et 
le second sculpteur. 


Sarrazin et Guillain furent les veritables createurs de I’Acade- 
mic rovale de peinture et sculpture, dont il cst parlc cn detail 
dans Ic volume de cette collection, intitule Peinlres et gvareurs. 
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l.A SCL'LPTIRE SOUS LE REGXE OE LOUIS XIV. 

Cette admirable sculpture nationale, qui naissait et grandis- 
sait au moment mcme ou la sculpture italienne accusait de plus 
cn plus la iuncstc preponderance des sectaires degeneres de 
.Michel-Ange, procedait direciement des ecoles de Simon Guillain 
et dc Jacques Sarrazin. De 1 atelier de Fun etaient soriis les 
deux ixeres Anguier; de Fatelier de Fautre^ van Opstal, Gilles 
Guerin, Lerambert et I.egros, Francois Aiiguier forma Girardon; 
Lerambert, Coysevox* Les principaux eleves de Glrardon furenc 
Slodtz et Robert le Lorrain, ceux dc Coysevox, Nicolas Cous- 
tou ct Jcan-I.ouis le Moyne. Telle cst I’histoire hierarchique dc 
la sculpture sous Louis XIW 

Presque tons les sculpteurs du dix-septicme sieclc se rattache- 
rent a Fune ou a Fauirc de ces deux ecoles fraternclles plutot 
que rivalcs, excepte ceux qui s'etaient formes dans les ecoles 
dcs Pays-Has, comme Philippe de Buyster, de Bruxelles; FEs- 
pagnandel, de Namur, ct Martin Desjardins, dc Breda. Qucl- 
ques autres, Italiens dc naissance, comme Philippe Caiheri 
(iGSq-iyiG') et J.-B. Tubi ([GSo-qo), avaient apporte en France 
des etudes toutes faites, des habitudes prises, ct faisaient de Fart 
italien sons Finlluence de Fart francais. Knfin, deux artistes, 
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egalement remarquables dans des genres et des styles dirterenis, 
Theodon ct Puget, qui avaient vu I'ltalie et qui s’etaient ins¬ 
pires de ses chefs-d’oeuvre anciens plut&t que des ouvrages de 
ses scuipteurs rnoderncs, ne s’attaclierent a aucune ecole et reste- 
rent originaux avec leurs qualiies et leurs defauts. 

Pierre Puget, de Marseille n’avait pas eu d’autres 

lecons que celles d’un certain Roman, qui construisait des ga- 
leres et qui les qrnait de sculptures grossieres sans in\ention ni 
dessin, Le jeune homme, qui avait le gout inne et le vrai senti¬ 
ment des arts, fut done son propre maitre. A dix-sept ans, il 
partit pour I’ltalie, comme un simple ouvrier, et entra chez un 
sculpteur en bois, de Florence, qui fabriquait des meubles pour 
!e grand-due. II dessina des ornements ct des figures, il les 
tailla dans le bois avec unc adresse qui fit I’admiration de son 
patron. L’argent qu'il gagnait a ce metier lui permit d’aller a 
Rome ; il fut admis dans rarelier de Pierre de Cortone, qui n'eut 
pas de peine a lui faire echanger le ciseau contre la palette, ct qui 
I'associa bientot aux vastes entreprises dont il etaii charge. « il 
faut observer, « dit Quatremere dc Quincy, « que le gout de 
I’ecole de Pierre de Cortone put intluer sur cette maniere hardie, 
facile ct incorrecte qu’il porta dans la sculpture. Sous cc rapport, 
on nc saurait dire s’il faut ou non regreiter I’clfet de cette in¬ 
fluence, car qui oserait pretendre que les beautes des teuvres de 
Puget ne tiennent pas a ses defauts? « 

L’amour de sa famiile et dc sa patrie ramena Puget, cn ifiqa, 
dans sa villc natale. 

II s’essaya d'abord dans le grand art. en sculptant des poupes 
colossales de vaisseau.x, avec des figures en ronde bosse et 
d’autres figures en bas-relief. Le vaisseau de do canons, h Jieiiie. 
qu’il construisit tout emicr, avait une poupe a double galcrie, 
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sur deu.v etages., chargee de figures allegoriques en I’honneur de 
la reine regente Anne d’.\utrichc. Ces sculptures gigantesques 
prouvaient qu’il ctait un des meilleurs eleves de Michel-Ange; 
mais, malgre sa predilection pour Part statuaire, il ne fit que dc 
la peinture et de Parchitecture pendant plus de treize ans. 



Fig. — p Voicy la representation d'un sculpleur dans son atelier 
Fail j I’cau-forte par Abraham Bosac^ I'an loit!* 


L'architecture, au moins, lui donnait Toccasion de montrer qii^il 
eiait surtout un prand sculpteur. Quatorze mois furent em¬ 
ployes par lui a executer la porte de rhotel de ville de Toulon 
(iGSy), que recommandent surtout les deux admirables cariatides 
soutenant le balcon qui la surmonte. Ces deux figures, dont le 
bas du corps sc tcrmine en gaine, semblent faire des efforts inouls 
pour ne pas se laisser ecraser par le fardeau qui les accable. 
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Une tradition suspecte pretend que 1’auteur, pour se vcnger de 
deux consuls dont il aurait eu u se plaindre, aurah donne leurs 
traits a ses cariatides; le caracierc doux ex plein de bonhomie de 
Puget semble exclurc la pensee de seniblables represailles. La 
facade du nouvel hotel de ville de Marseille, qu’il eut faite encore 
plus riche et plus belle si radministration municipale avait voulu 
accepter les depenses de son premier plan, decida de sa vocation : 
il ne fut plus que scylpteur* 

Appcle en Normandie par le marquis de (iirardin, il executa, 
en fort peu de temps, deux groupes de 8 pieds et demi de haul, 
representant IlLTCule et Jatius, cn pierre, pour la decoration du 
chateau de ^'^audreuiL II vint a Paris pour achever un bas-relief, 
dont il avait niodele I'csquisse, a la demande de Farchitecte le 
Pautre, qui le destinait a un hotel qu1l construisait* Le Pautre, 
enierveille de cc bas^reliefy en parla au surintendant des finances 
Fouquet, et celui-ci voulut confier routes les sculptures de son 
chateau de Vaux a Fartisie marseillais et Fenvova choisir des 
marbres a Carrare. 

Le cardinal Mazarin avait entendu vantcr le talent de Puget; 
il eut la pensee de Faccaparer et chargea Colbert, alors son in- 
tendant, de cette negociation qui ne pouvait aboutir, Fartistc 
ayant des engagement ecrits avec Fouquet et la ville de Marseille. 
Tout en preparant les modeles qu’il devait executer en niarbre 
pour Fouquet, il fournit a la municipalite de Marseille les plans 
et les dessins de plusieurs maisons monumentales pour les non- 
vclles rues qu’on avait ouvertes autour de ("hotel de ville : ces 
maisons, qui furent consiruites sur ses dessins, presenteni un 
ensemble plein de grandeur et de majeste et sent ornees de 
sculptures en ronde bosse qui meriteraient d"etre conservees dans 
un musce. La disgrace de Fouquet changea les proiets de Fartiste : 
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apres avoir termlne la belle statue de V/Iercule ffaulois, que lui 
avait commandee le secretaire d'Etat Sublet de No 3 'ers^ il quitta 
la France pour se fixer a Genes ( 16 ^) 1 ), Dans cette ville^ ou il 
mcnait ia plus brillante existence, il fit quelques-uns de ses plus 



Fig 16L — Poupt du vajssaau le Lmtis A L qu^e i'on croit tire it' Royal-Louis, 
conslruil h Brest ert 1692, par Coulomb, ( Musee du Louvre*) 


beaux ouvrages, des statues colossales pour les eglises, notaninient 
une figure Saiui Sdrasiien, dans laquelle il sut reunir la resi¬ 
gnation du martyr a Texpression de la douleur humaine, des sta- 
tues mythologiques pour les palais et pour les jardins, et le groupe 
en marbre de rHuIkmnenf d'Hdene pour le palais Spinola* 
C'cst en ce temps-la que le cavalier Bernin fut appele a Paris, 
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par I-ouis XIV’ ; il avait vu, en passant, Ics sculptures de Puget, 
et il ne dissimulait pas I’admiration que de pareilles oeuvres lui 
avaient inspirec; il pressa Colbert, dit-on, de I’employer aux 
travaux d’art que le roi faisait executor a Versailles, Le ministre 
gardait rancune a Puget, qui n'avait pas accepte les offres du 
cardinal Mazarin, alors qu’il s’etait engage au service de Fou- 
quet : il enleva a la ville de Genes I’artiste francais qu’elle avait 
adopte, mais il le nomma directeur de la decoration des vaisseaux 
a Toulon, avcc 3,ooo livrcs d emoluments GOGS'). 

Puget n'hesira pas a $e rendre a Toulon, parce qu'il esperait, 
on attendant, devenir premier sculpteur du roi; e'est a lui qu"on 
doit rornementation de ces poupes colossales a double rang de 
galeries saillantes et a figures en rondc bosse, qui ont marque 
Line des epoques dc la construction navale (fig, i65;* Les figures de 
la poupe du Magnijique, vaisseao de J 04 canons, que Ic due de 
Beaufort montait dans Fexpedition de Candic en n'avaient 

pas moins dc 20 pieds de haut. D’autres figures de grande di¬ 
mension, des renommees, des tritons et des sirenes, ont echappe 
a la destruction ct se conserYent encore dans Farsenal de Tou¬ 
lon* Puget avait pourtant obtenu de Colbert trois blocs de mar- 
bre pour faire le groupe colossal de Milon de Crotone deebire 
par im Hon (fig. jGb), et un grand bas-relief representant 
Irevite d'Alexandre et de Diogbie; mais il y travaillait avec 
decouragement ct les laissait inacheves. 

Cependant, le fameux Beriiin, dans son voyage en France 
( 1664 ). n'avait cxerce aucune influence sur la sculpture : i! de- 
daignait tons les artistes francais, en criiiquant leurs ouvrages. 
Louis XIV fut le premier, dit Perrault dans ses Memoires, « a 
s'apercevoir qu'il louait peu de chose, » pendant que le Bernin 


travaillait a son buste sur le marbre, sans avoir fait de modele 
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cn tcrre, scion I’usage general. Perrauk, qui vengea les artistes 
francais en mettant an grand jour les fautes ct les insullisanccs 



166. — Milan dc Crolonc^ statue Jc Pierre Pugel, ^Musife Ju [..ouvre.) 


du grand artiste italien, lui rendit pourtant justice, en disant : 
« U etait fort bon sculpteur, quoiqu’il ait fait Line statue eques- 
tre du roi fort miserable ct si peu digne du prince qu’ellc repre- 
scntait* que le roi lui a fait mcttre une tete antique. » Cette 
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statue gigantcsque, qui devait, au dire de son auteur, ctre la 
plus belle chose du mondc, couta des sommes iinmenses et ne 
fut amenee a Versailles qu'au moycii de machines cxiraordi- 
naires. Cc fut Girardon qui cut ordre de sobstituer a la tSte du 
roi one autre tete modclee sur Tantique, Louis XIV', que le Ber- 
nin avail represente beaucoup plus grand que nature, gravissant 
a clieval le sommet de !a Gloirc, fut change ainsi en Curtius se 
precipitant dans le gouflVe. 

Pendant le sejour du Hernin a Paris, tous les ateliers retentis- 
saient do bruit des ciseaux et dcs niarteaux taillant le marbre et 
la pierre. Les travaux seuls de Versailles occupaient les artistes 
dc la maison du roi, En me me temps, les sculpteurs de F Acade¬ 
mic de Saint-Luc ne pouvaienc soffire aux commandes pour la 
decoration des eglises, 

II faut citer d'abord les moins connus, ceux dont les noms ne 
sont pas meme recueillis dans les biographies generalcs ou spe¬ 
cials, mais qui n'ont pas ete omis dans le I Awe des peintres et 
prarcurs de Fabbe de Marolles. Get amateur passionne des arts 
mentionne trois sculptcurs lorrains, dont il n'est question nulle 
part, cn depit de ses cloges : Charles Casscl, Jean Trierst et 
Voitrin; deux autres bans scnlptenrs^ Thomas Duarin et Gor¬ 
gon, qui sont restes ignores; puis Michel Bourdon d'Orleans, 
Lasson de Caen, ct Curin d’Abbeville. Chacim d’eux etait pro- 
bablement estime dans sa vide natale. 

Du moins, les suivants, que la communaute des peintres ct 

« 

sculpteurs slionorait de possedcr dans son sein, etaient connus 
par quclques-unes de leurs teuvres ; Jean Legeret, cite pour ses 
ouvrages en bois; les freres Jaillotj natifs de la Franche-Comte, 
qui travaillaient Fivoire, et Thibaut Poissant, originaire du 
Pomhieii, qui avait fait plusieurs sculptures rcligicuses pour la 
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nouvellc egHse de Saint-Roch et qui mourut cn [(>68, ii Tage de 
soixantc-dix ans. 

Parmi les sculpteurs qui ne travaillaient pas pour la maison 
du roi, on ne peut oublier 
ceux qui avaient fait de bons 
ouvrages dans !cs eglises de 
Paris* Claude Lestocart, d'Ar¬ 
ras, (f excellent sculpteur pour 
rcxecution, mats mauvais des- 
sinaieur, n avait execute, d'a- 
pres Laurent de la Hire, la 
chaire de Saint-Etienne du 
Mont, avec des bas-reliefs d’une 
grande beaute (tig* 167). (ier- 
rnain Price cite encore un 
sculpteur reuojjime ^ appele 
Durand, auteur de deux beaux 
bustes, places dans les sallcs 
de rhopitaldes Incurables; un 
benedictin de Saint-Germain 
desPres, Jean Thibaut, « tres 
habile dans Tart de jeter le 
memil, » qui avait fait uo su- 
perbe bas-relief cn bronze pour 
le tombeau du roi de Polosne 
Casimir, mort en [(>72, 
de cc monasterc, et Gilles Guerin (1 (>0^-78), de Paris, qui de¬ 
cora de statues de marbre le grand autel de I’eglise Saint-Laurent 
et les bains d’ApolIon, a Versailles, ou son groupe des chevaux 
ct des tritons est d^un beau mouvement. La plupart des sculp- 
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tcurs qui furcnt jugus digncs de travailler pour le roi passerent par 
rAcademie de peinture et de sculpture, a ['exception de Philippe 
(!!afKeri^ de Sebasiien Slodtz et dc Pierre Puget. 

(lerard van Opstal, inert en iG68, avait sculpte la statue du 
roi qui figurait sur la porte Saint-Antoine; il « traitait les sujets 
de bas-relief avec un art tout a fait surprenant, » dit Florent le 
Comte, et travaillait admirablenient bien Tivoire. « A riiotel 
Lambert, toute la sculpture decorative de la galerie etait de sa 
main. Felibien signale « plusieurs pieces de sa facon dans le ca¬ 
binet du roi, et rappelle que ce fut pour lui que Lamoignon, 
avocat general, plaida dans la grand'chambre, le decembre 
j()(>7, rt Line cause celebre, ou, avec une eloquence admiree de 
tout le monde, il releva avantageusement la peinture et la sculp¬ 
ture Van Opstal, quoique ne a Firuxellcs, avait ete nomme 
a TAcademie, dont il etait recteur au moment de sa niort. 

Un autre academicien j Jean Varin (1604-72^, moins celebre 
comme sculpteur que comme graveur en medailles, avait pour- 
tant produit de remarquables oeuvres de sculpture, telles qu’un 
buste du cardinal de Richelieu, ct, dans le temps meme que le 
■ cavalier Bernin etait a Paris, un beau buste dc Louis XIV, 
qui lui commanda ensuite sa statue pour les appartements de 
Versailles. 

Les deux Anguicr, dont la reputation datait du regne de 
Louis XIIl, avaient perfcctionne leur talent, a Rome, dans la 
societe de Poussin, de Mignard, de Stella et de quclques bons 
artistes italiens. 

L'aine, Francois (1604-16G9), qui mourut le premier, avait 
ete recompense de ses superbes travaux par un logement au 
Louvre et par Tempioi de garde des antiques; mais il ne fut 
pas de rAcademic, bien qu’il eut fait, a Moulins, le mausolee 
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du due de .Monimorency, et ii Paris les tombeaux d’Henri Cha- 
bot, due de Rolian, du cardinal de Herulle, et de Jacques de 
Souvre (lig. i6K'. Ce dernier groupe, maintenant au Louvre, avait 
etc place dans I’eglise de Saint-Jean de Latran, situee cn face du 
College royal. Plusieurs eglises de Paris possedaient egalement 



Ktg* 168* — Jacques dc Souvre, chevalier de Tordre dc Saint-Jean de Jerusalem^ grand prieur 
de France, mori cn 1670, par Francois Anguser* (Musee du Louvre.^ 


dcs ouvrages Je cet artiste rcmarquable par sa fecondiie auiant 
que par son meriie, et Fon voit de lui a Versailles une belle 
statue de Claspard dc la Chatre. 

Le cadet des Anguier, Michel (lU 12-86), done le meilleiir ou- 
vrage etait un groupe de la Xalirite^ au Val-dc-Grace, avait 
decorc les appartements d'Anne dWutriche au Louvre. Son chel- 
d'ceuvre et son dernier ouvrage fut le grand Crucifix dc marbre, 
sur fond noir, qu"on admirait au-dessus de Fautel de la Sor- 
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bonne. .Mais on ne troiivc pa.s dans ses sculptures (fig. Kui] le 
gout ct ia correction de celles de son frere ; il fut pourtant recu 
de I'.\cademie, un an avant la mort de celui-ci, que )es veri- 
tables connaisseiirs regardaient conime le regenerateur de la 
sculpture francaise. 

Louis Lerambert (i()20-in70l, le cinquieme des douze enfants 

■ •> 

d’un « tailleur en marbre, garde des meubles du roi avait 
bien profite des lecons ct des conseils de ses deux maitres, Simon 
\'ouet et Jacques Sarrazin; il mourut encore jeune, apres a\ oir 
beaucoup travaille, surtout pour le pare de Versailles, ou Ton 
voyait plusieurs de ses ouvrages en marbre et en bronze, des sa- 
tyres et des enfants qui dansent, composes ct e.xecutes avee au- 
tant de science que d’elegance et de grace. li avait succede a 
Francois Angtiicr, comme garde des antiques du roi. C’etait a la 
fois un artiste habile et un homme du monde, beau, spirituel, 
musicien et poete; aussi fut-il adtnis a figtirer dans toutes les 
fetes des premieres annees du regne de Louis XI\'. 

Ktienne le flongrc (1028-1600), de Paris, qui etait eleve de 


Jacques Sarrazin, comme Lerambert, avait « acquis, dit Florcnt 
le fiomte, la reputation d’etre fort curieux du bel elTet de son ou- 
vrage et de ne rien epargner pour y parvenir ii. Il travailla beau- 
coup pour les maisons royales dc (ihoisy et de Versailles, ou le 
pare etait rempli dc ses statues et de ses bas-reliefs en marbre ct 
en bronze, notamment la statue dc /’. 4 /r et un groupe d’enfants 
« fort ingenieusement disposes », pour une de.s fontaines qu'il 
avait ornecs dc tritons ct de naiades. Comme il etait aussi habile 


fondcur que bon sculpteur {fig. 170], il fut charge de fondre d’un 
seul jet une statue equestre de Louis XIV, qu’il avait faite pour 
la vilic de Dijon. 

Les deux freres de Jlarsy, Balthazar (1624-74) et Gaspard 
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SCL'LI^TURK, 



(1628-81), nes toas deux a Cambrai, oh ils avaicnt pris les pre¬ 
mieres lecons de leur art, travaillaient ensemble, excites par une 
noble emulation fratcrnclle. 11s s'etaient occupes d'architecture 
et d'art decoratif, avant de sc consacrer exclusivement u la sculp- 



Fig. nig. — Amphilrite, smuc par Michel Anguicr. .Musce du Louvre, xvir s. 


lure et de s’attacher aux travaiix du Louvre et de Versailles. Ou¬ 


tre de nombreux ouvrages pour le chateau, ils peuplcrent les 
jardins de figures aussi elegantes que variees, et dont quelques- 
unes sont de metal, e’est-a-dire d'un melange de plomb et d etain; 
ce qu’ils y firent de plus beau, c'est le groupe dc Laioue cl ses 
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enfants, en marbre, et cclui des Tritons abrcnvant Ics c/iei’itnx 
dll Soldi, cn bronze. Gaspard, qui survecut a son ame, fit Ics 
statues du Point dn Jour, de I'Afriquc, de Mars et d'Encdade. 
pour \'ersailles, et celle dc Borce cnlerant Orythic, pour les 
Tuileries; mats ses oeuvres personnclles sont moins finies que 
celles qu'il a donnces avec Ic concours de son frere. 

Tous Ics genres, toutes les ecolcs devaient concourir a la mer- 
veilleuse decoration des jardins dc \"ersailles. Deux sculpteurs de 
I’ecole dc Guillain, Laurent iMagnier (ibi8-i7oo) et Jacques 
Huirette (ih 3 1-1699'', lie furent pas plus tot admis a PAcademie 
de peinture et sculpture, que des commandes leur arriverent 
pour la maison du roi. Alagnicr, dit Manure, est I’auteur des 
statues du Printemps, de Circe et 6 'Ulysse, dans le pare de 
Versailles; il laissa de bons cleves, qui conserverent les saines 
traditions de Tart francais dans la communaute des maltres 
pcintres et sculpteurs, oa Magnier avait joui d'un grand credit. 
Quant au pauvre Buircite, « qui avail fait, des Tage de \'ingt- 
cinq ans, des niorceaux de sculpture ou revivait le grand gout 
des plus fameux statuaires, » suivant rexpression de Florent 
le Comte, et que rAcademic conservait precicusement comme 
un chef-d'oeuvre incomparable, il cut a peine acheve, pour Ver¬ 
sailles, quatre groupes d'enfants et une amazone, qu'il perdit 
la vuc completemeni. « 11 s'eiait fait une maiiiere si facile de 
modcle, et il s'etnit donne une idee si forte des modelcs qui y 
devaient paraitre, qu il corrigeait, mais bien, tout aveugle quMl 
etait, de certains modeles, que Ton lui apportait, attendant sa 
decision dessus, comme d'un oracle. » 

Les nombreux sculpteurs etrangers, que la munificence de 
Louis XIV pour les artistes avait attires en France, s'y fixerent 
et se firent naturaliser la pi apart. 
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Philippe B Liyster, 
, micr a Paris, sous 


d'An vers (iSqS-iBSS)^ ctait arrive le pre- 
le regne de Louis XIII, ovec une reputa- 



Fig. 170. — Tombeau dc Louis Potlur, marquis dc GC'vrcs, par le Hongrc; 
ancieurii^ iSgtise Cilestins, ii Paris, xvii*’ s. 


tion faitc ; aussi fut-i! choisi, cn t(545, pour executer le tom- 
beau du cardinal de la Rochefoucauld, dans i’eglisc de I’abbaye dc 
Saintc-Genevievc (fig, 171); i| fit aussi plusieurs grands ouvrages 
de sculpture pour les eglises de Paris, avant d’etre employe u 
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la decoration des jardins de \’'ersaille5, ou Ton voyait 3 c lui 
une statue de faunc et difTerents groupes de saiyres^ en marbrc; 

il taillait encore Ic marbre dans un age trcs avance. Matthieu 

•> 

rEspagnandcl, de Namur (i6io-'Sq), travailla egalement pour 
les eglises de Paris, quoiqu’il fut de la religion reformee, avant 
d’etre attache aux travaux de V'^ersailles; on lui doit les statues 
en marbre de Dioghne, de Socraie, et plusieurs autres. 

Anselmc Flamen (niq^-iji7), de Saint-Omer, ville qui n’ap- 
partenaii pas alors a la France, s’etait fait une telle renommec 
dans les Pays-Bas, qu’il fut mande a Paris pour executer le tom- 
beau du due de Noailles, en i i>78; trois ans plus tard, il etait 
admis a !’Academic. 11 excellait dans la sculpture religieuse et 
taillait le bois de main de maitre. Il ne travailla pas aux statues 
mythologiques du pare de Versailles, mais il fit, pour le grand 
autel de I’eglise des Carmelites, a Paris, un excellent bas-relief 
representant rAnnonciation, Hnfin, Martin van den Bogaerts, 
de Breda {itiqo-oq), francisa son nom et se fit appeler/iJes/urrfms. 
Cost sous cc nom qu’il fut recu a I’Academie en 1671 (fig, 172); 
il avait fait les statues des Evangelistes et des Peres de PEglisc, 
pour le college .Mazarin, et la belle statue du Soir, pour Ver¬ 
sailles. Le due de la Feuillade le prii alors sous sa protection et 
lui confia Tcxecution de la statue du roi couronne par la Vjetoire, 
qu’il voulait clever a la gloire de Louis XIV, sur la place des 
Victoires. Desjardins, qui etait, comme fondeur, ie rival de Bal¬ 
thazar Keller, jeta en fonte lui-meme toutes les figures de ce ma- 
gnifique monument, aujourd'hui detruit. 

Les sculpteurs, et meme les bons sculpteurs, ont ete trop nom- 
breux, au dix-septieme siccle, pour qu’il soit possible de les nom- 
mcr, de les caracteriser tous ici, avant dc nous arreter aux quatre 
plus celebres, a Puget et a Girardon, a Coysevox et a Coustou. 
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Fig. 17s. 


Tombcau du cardinal de la Hod.cfoucauld. par Pbitippc Buyslcr, dans riiglist de Sainte-Gcncvit ve. 

tBibl, nat.* cabinet des estpmpes.) 
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(>ontentons-nous de citcr parmi ceux qui travaillaieiit pour \'er- 

saillcs : Pierre xMazeiinc, de Rouen (i(i 32 * j 708J; Jacques Cle- 
rion (1G40-1714), de Tretz^ en Provence, eleve de Puget; Tho¬ 
mas Rcgnauldin*, de Moulins (j (>27-1700); Jean Raon, de Paris 
(1631-1707}; Louis Leconte (1 (>43-1 rnj4 , ne au village de Bou¬ 
logne, pTCs Paris : tons membres de TAcademie* Citons^ entre 
ceux qui nc furent pas academiciens tout etani digncs de Tetre, 
ritalien Philippe CaHieri (1634-1716; , qui travailla pour Mazann 
et pour Colbert; J.-B, Tuby (1630-1700), ne aussi a Rome, au¬ 
teur dll Tomhvau de Tnreune, aux Invalides; Jean Drouillv, de 
Vernon, mort en KhjK, un des meilleurs sculpteurs de la commu- 
naute des manres, lequel execuia quantite d'ouvrages en marbre 
et en bronze pour les eglises et !es couvents de Paris, avant d'etre 
employe par le roi. 

C'etait sou vent le roi qui fugeait luLmeme du me rite des artistes 
qui travaillaient pour lui* Son admiration et ses preferences furent 
pour les leuvres de Puget; il disaii de ce grand artiste quc ce 
n’etait pas sculcment un liabilc sculpteur, niais encore qu'il etaii 
inimitable. Par malheur, Puget s'eiait fait des ennemis puissants 
qui le desservaient a la cour et qui renipechaient de proHter des 
bienveillantes dispositions de Louis XIV a son egard. On ne con- 
naissait a Paris que sa statue de VHercide ^aidois. Le groupe 
colossal dc Milou de Crotone restait a I’etat d'ebauche dans son 
atelier dc Marseille, quand le Notre, qui avait vu ce chef-dVeu- 
vre, en parla au roi avec un tel enthousiasme^ que ce prince 
donna des ordres forniels pour quc le groupe fut envoyc a Ver¬ 
sailles* La caisse qui lerenfermait arriva au printemps de i 6 S 3 : 
Louis XIV' voulut qu'elle lut ouverte devant lui , et la reine x\ta- 
ric'-riierese, qui se trouvait presentc, fut si vivement emue a 
Faspcct de cette figure sur laquelle Tartiste avait exprinie toutes 
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les angoisses de la douleur physique et morale, qu'elle s’ecria : 
« Ah I le pauvre homme! j» Le peinire le l?run, qui etait aussi 
present, ecrivita Puget: « Lorsque SaMafeste me lit Thonneur de 



-Kig. 172. — Ikradc cotironue par la Ghirc, rnorceau tic reception a TAcademk^ par Martin 
Desjardins (van den Bogaerts)* xni' sitek, Mus^e da Louvre* 


me demander mon sentiment, je tachai de lai faire reniarquer 
toutes les beautes de votre ouvrage* Je n"ai fait en cela que vous 
rendre justice, car, en verite,^ cette figure m'a semble tres belle 
dans toutes ses parties et travaillee avec on grand air* a 
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Louis XIV ne sc lassait pas d’admirer et de faire admirer le 
groupe de Milou de Ci'olone; il chargea son ministre Louvois 
de demander a Puget un autre groupe colossal, qui put faire 
pendant au premier, et de s’informer de I’age de ce grand artiste, 
qu’on disait trop vieux pour entreprendre un pareil travail, 
Puget repondit a Louvois : « Je suis dans ma soixantieme annee, 
mais j’ai des forces et de la vigueur, Dieu merci! pour servir en¬ 
core longtemps. Je suis nourri aux grands ouvrages; je nage 

* 

quand j’}' travaillc, et le marbre tremble devant moi, pour grosse 
que soit la piece. » II annoncait que son groupe etait 

en voie d’execuiion, et que Ton jugcrait mieux de sa suffisance 
quand I’ceuvre serait en place sous Ics yeux du rot (fig. i jS). II mit 

■I 

deux a ns a finir VAndromede ^ et chargea son fils Francois de 
presenter ce groupe au roi, qui dit au jeune homme, devant 
route la cour : £( \"otre pere est grand et illustre; il n^y a personne, 
dans TEurope, qui le puissc egaler. 

Cependant, Puget reclamait en vain le prix integral de ses 
eeuvres ct n'obtenait rien. Il n>n travaillait pas moins a une statue 
equestre de Louis XIV, et il projetait une statue dMjt>o//o?f, la- 
quelle devait avoir 38 pieds de haut ct qui s^eleverait, sur des ro- 
chers, a Textreniite du grand canal de Versailles* Il ecrivait sans 
ccsse au ministre Louvois, en sc plaigoant de n^etre pas encore 
paye de son groupe de Milan ^ pour lequel il avail recu seulemcnt 
iDjOoo livres, alors que le marbre seul ct les frais de transport 
lui en avaient coute plus de 9,000. Louvois lui ayant represente 
que le roi nc donnait pas davantage a un general d'armee : « J"en 
conviens, » riposta Puget; « mais le roi nignore pas qu'il pent fa- 
cilemeni trouver des generaux parmi le grand nombre d'excellents 
officiers qu'il a dans ses troupes, et qu'il nV a pas en France 
plusieurs Puget. » 
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La viile de Marseille voulut alors eriger une statue equestre a 
Louis Xn', au milieu d’une place qu’on ouvrirait ii cet effet. Puget 



„ Persee d^livrant Andtoiticde, groupe en marbre, par Pyget, 1684. 

Mus^e du Louvre. 


fut designe naturellenaent pour cette oeuvre immense, ct Ic traite 


avail ete passe avec lui, au prix 
deux annees a preparer les plans 


de i 5 0,000 livres;-il cmploya 
et les modeles. Tout a coup 


il apprit que le projet avaitetc, sinon abandonne, 


du moins sin- 
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gulierement reduit, ct que son eleve Clerion eiait charge de 
PexeCLiter. Indigne et furieux, il partit aussitut pour Versailles, 
dans I’espoir que le roi interviendrait en sa faveur pour maiotenlr 
un contrat que le conseii de ville avait mis a neant. Louis XIV le 
recut de la maniere la plus ilaitcuse, lui donna de sa propre main 
une grande medaillc d’or ct lui promit de defendre sa cause 
centre la municipalite marseillaise. Llntervention du roi n'a- 
boLitit qu'a faire abandonner tout a fait le projet de sa statue 
equestre a Alarseillc. 

De rctour dans cette ville, Puget reprit ses travaux dc sculpteur, 
de pcintre et d\architccte, en accusant d’ingratitude Louis XIV ct 
ses ministres, ct, maladc, il ne put achever !e bas-relief dc la I^estc 
Je MilaJiy qui eut etc son chef-d^euvre. Il mourur, le ciseau a la 
main, le 2 decembre 1694, a fage de soixante-douze ans. Il avait 
touche jusqu'a sa mort une pension de 3 ,000 livres sur la cassette 
du roi, mais il etait entierement oublie a Versailles, ou Ton passait 
tous les jours devant ses chefs-d'ceuvre sans les regarder* 

Le gout avait change en France comme en Italic : Tccole de Mi- 
chel-Ange etait dedaignee, sinon meprisee, IVois grands sculp- 
teurs francais, Girardon, Coysevox ct Coustou, avaient eclipse 
tous les autres, 

Francois Glrardon, ne a Troyes en Champagne (1G28), fils d^un 
fondeur en metaux, etait devenu le premier des sculpteurs con- 
temporains, par un elan de son propre genie, car son pere voulait 
faire de lui un menuisier, quoiqu’il eut deja execute, d'inspiration, 
une statue de la Merge, assez correcte de formes et habilement • 
drapee* Girardon put entrer enfin dans Fatelier de Laurent Ma- 
gnier. Le chancclier Seguier prit interet a ce jeune homme, 
qui annoncait un veritable talent : il le confia aux soins de Fran¬ 
cois Anguier, qui, charme de )a facilite extraordinaire dc son eleve, 
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en tit, dans Tespace de trois ans, un sculptcnr bien superieur a 
lui-meme. Les premiers ouvragqs de Girardon temoignaient de ce 
qu’il scrait capable de faire. Son protecteur le recommanda au car¬ 
dinal Mazarin, qui I'envoya, par ordre du roi, passer trois ans a 
Rome, avec une pension de mille ecus, Quand il revint, en i 652 , 
il rapportait d’ltalic une reputation qui ne fit que s’accroitre; 
la faveur de Colbert lui fut acquise par Je soin qu’il mettait a 
la decoration des vaisseaux. Il fut considere de son vivant comme 
le Phidias du siecle de Louis XIV. C’est ainsi que la FontaineI’avait 
surnomme : « Votre Phidias, » ecrivait-il a Simon de Troyes, « et 
le mien , et celui de toute la terre, Girardon, notre ami, Thonneur 
du nom troven. » 

Recu a PAcademic ca i(357, Girardon y fnt professeur, recteur 
et chancelier* Dans Tannee de sa reception, il epousa une jolie 
et habile peintre de tleurs, ("aiherine Duchemin, admise aussi a 
PAcadeniie, et qui lui donna dix enfants. Pendant vingt ans, il 
executa, d'apres ses modcles ou sur Ics dessins de le Brun , une 
foule de statues qui etaient le plus bel ornement des jardins de 
^’e^sailles, de Trianon cides autres maisons royales. <c II a egale, » 
dit ^’^oltai^e, « tout ce qoe Tanliquite a de plus beau, par les Daius 
cf Apollon (fig. 174^ et par le Tomhean du cardinal Richelieu, a la 
Sorbonne (fig. >> On doit ajouter le groupe en marbre de 

VEnleremeut de Proserpine, a Versailles, et la statue equestre de 
Louis Xir, qui ornait la place VendSme avant la Revolution. II 
modelaic avec un grand talent les figures qu'il avait dessinees d^un 
crayon sur et vigoureux: mais dans sa vieillesse il ne tailiait plus 
lui-meme Ic marbre, et i! s'en reposait sur ses eleves Nourrisson et 
Fiobert le Lorrain,pour executer et terminer les compositions qu’il 
ne faisait qu’ebauchcr en dessin ou en maquctCc. Apres la mort dc 
Ic Brun, il avait ete nomme inspecteur general de tous les ouvrages 
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dc sculpture , et il sc trouva en 


!utte ouverte avec Coysevox et 



Fig> 175. - Tombeau de RichcHeu dans reglise du la Sorbonnc, par Girardon. xvn' 




Coustou, qui, se croyant ses egaux en talent, nc s indinercnt pas 
devant son aulorite. U personnifiait par son art la grandeur du 
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rcgne qu'i! avail illustre par ses (^2u^Tes : il devair mourir a 
Paris, le septembrc 1715, le nieme jour qiie le roi son niahre 
a ^"e^saillcs, 

Coysevox, dcpiiis 1671, et Cousiou, depuis 16S7, rivalisaient 
avec lui. Antoine Coysevox 'prononccz Coisevau), fils d'un nie- 
nuisier, et issu d’une famille espagnole qui habitait Lyon depuis 
longtemps, avail etudie la sculpture dans ceite ville, ou il eiaii ne 
en if^o. Il vint a Paris, a Tagc de dix-sept ans, pour etre I’elevc 
de Lerambert, Il eut bientut surpasse son maitre, et les beaux ou- 
vragcs quit avait fails dans les eglises de Paris le signalerent a 
I'atiention du cardinal de Fursteniberg, qui remmena en Alsace 
pour travailler a la decoration do chateau de Sav-erne. I! ne foi pas 
plus t6t de retour a Paris, que le roi Fattacha aux travaux de sa mai“ 
son, avec une pension de 4,000 livres. En meme temps, il avait etc 
nomme professeur a FAcademie : c’est la que, parmi beaucoup 
de bons eleves, il en fit un, Nicolas Coustou, qui devait bientot 
meriter de lui etre compare. Pendant plus de dix ans, il executa 
des ouvrages considerables en marbre, en stuc et en bronze, dans 
Finterieur du chateau de Versailles et pour Fornement des jardins; 
on y admire encore les groupes dc la Dordoffue et de la Garonne^ 
fondus en bronze par les Keller, et les bas-reliefs en marbre de la 
colonnade. Outre une multitude d’excellents busies dus a son ci- 
scau, ce n'est que justice de rappeler les admirablcs lombeaux 
du cardinal Mazarin (fig, i/b), de Colbert et de le Brun, 

Coysevox acceptait tous les travaux qu'on lui ofTrait, et il les 
menait a bien dans le plus bref delai; il reussissait dans tous les 
genres : il abordait avec la memo ardcur tous les precedes dc ia sta- 
tuaire, en pierre, en marbre, en stuc, en bronze; il executait presque 
• siniultanement des statues (fig, 177% des groupes, des busies, des 
bas-reliefs, des vases et des trophees, Cette rapidite dans Fexecu- 
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lion, qui cepsndant n’en soiiffraic pas, etonnait et charmait le roi : 
« Get homme, » disait-il, « a dix mains plus habiles Tune que 
Lautre, w Coysevox, qui avail un talent si prompt ct si hardi pour 
improviser, en quclque sorte, de graiides figures allegoriques et 
decoratives, n'etait jamais plus heureux que quand il avail un 



176* — Tombcaui dc Mazan’n ^ dans la cliapelic tin college dcs Quatre^Xations 

par Xicolas Coustou. xvn^ s. 


portrait a faire d'apres nature, suit dans une statue, soit dans 
un buste. 

11 excellait a reproduire la resscmblance avec son expression la 
plus vraie et la plus ideale en meme temps. Louis XIV se preta 
volontiers a mettre en evidence cette belle et rare qualite de son 
sculpteur favori, qu'il designa plus d'une fois comme le plus digne 
d executer ies statues qu^on voulait lui elever. La statue pedestre 
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du roi, eii bronze, avait ete commandee, pour I’hotel de ville de 
Paris, par Ic corps municipal de Ui ville, et la statue uquestre, 
par les etats de Bretagne, pour la ville de Rennes, Coysevox ne 
commenca pas ccue derniere statue sans avoir fait une etude 
speciale, anatomique et pittoresque du cheval, en choisissant ses 
modelcs dans les ecuries du roi. Cette etude du cheval lui servit 
plus tard a entreprendre deux groupes cquestres, destines au cha¬ 
teau de Marly, et qui furent transportes depuis a I’entree du jardin 
des Tuileries, sur des piedestaux qui dominent ia place de la Con¬ 
corde, Ces deux admirables groupes. At Reuommde ct Merairc, 
etaient tallies dans deux enormes blocs de marbre, par Tartistc 
lui-meme, qui en avail fait les modeles et qui inscrivit sur la piinthe 
du Mercii}’e : « Ces deux groupes ont este faits en deux ans. » 
Coysevox fut encore charge de quatre groupes en marbre, de 
proportion colossale, /u Seine, la iMarne, Amphiirite et Nep¬ 
tune, qui prirent place aux extremites de la grande cascade de 
-Marly, Ces travaux ct beaucoup d’autres, commandcs par le roi, 
ne representent pas la nioitie de ceux qu’il eut a executer pour les 
particuliers. Ce sont surtout des statues-portraits ct des bustes, 
qu’il laillaii dans le marbre avec une incroyable facilite, et la plu- 
part des grands personnages de cette epoque ont voulu revivre 
ainsi sous son ciseau. Sa reputation en ce genre etait si bien ac- 
quise, qu’il dit a son medecin qui I’avait soigne dans une maladie 
grave : « Vous m'avez rendu la vie a votre maniere, je veux vous 
faire vivre a la mienne ; je ferai votre buste en marbre. » Coysevox, 
qui avait dix ou douze fois reproduit en marbre les traits de 
Louis XIV, fit aussi cinq ou six bustes et medaillons de Louis XV 
enfant et adolescent. II devait atteindre I’age de quatre-vingts 
ans (1720), malgre les cruelles soulTranccs qui n’interrompirent 
jamais son travail, et survivre a plusieurs de ses douze enfants. 












LA SCULPTURE. 



« Vers le milieu du dix-septleme siede, » 
precieux Diciionnaire critique de biographie, 


dit Jal dans son 
« vivaic a Lyon, 



Fig. 177, — Un berg^iTt par Coysevojt, xvii* s, Mus^c du Louvre* 


OLi les arts ctaient cultives avec gout dans quciques families, dont 
les noms sont rcstes celebres, un menuisier qui prit femme dans 
la maison d"un ardsan du meme metier que lui, Ce menuisier, 
qui donnait au bois toutes sortes dc facons elegantes, gracieuses 
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ou nobles, selon le bcsoin, se nommait Coustou; il epousa 
Claudine Coysevox, sceur d’Antoine. d Notre statuaire, Nicolas 
(i(>58-1733), fut un des fruits de ccite union. A Tage de vingt- 
trois ans, il obtint Ic prix de sculpture, et fut envoye, comnie 
pensionnaire du roi, a rAcademie de France a Rome* Le mauvais 
gout dc Tccole italienne n'eut aucune action sur son talent facile 
et abondant; il etudia Tantique et les maitres du seizieme siccle, 
sans subir la ser\’itude de rimitation* 11 resta lui-meme, en pro- 
fitantdes beaux exemples qu’il avait sous les yeux. 

Coustou serait ccrtaincment devenu celebre a Rome, sdl eiu 
voulu s'y fixer, comnie Pierre Legros (1 656 -1 719,, qui refusa tou- 
jours dc rentrer cn France, ou il envo3'^ait quelques-uns de ses 
ouvrages; car les meilleurs, tels que le mausolec du pape Gre- 
goire X\" et line Saiute I'herese, concus toutefois dans le style 
maniere du Bernin, sont restes en Italie* Rappele par les ordres 
du roi, Coustou fut dabord employe, comme son oncle Coyse¬ 
vox, aux travaux de sculpture de \'ersailles et des maisons 
royales; il dut se faire aider par ses eleves pour contenter 
Louis XIV, qui n'appreciait rien tant que la rapidite de Texe- 
cution dans les oeuvres d'art. En 1692, il fit faire, dans ses 
ateliers, quantity de figures de pierre et de plonib, destinces d 
completer la decoration exterieure de Icglisc des Invalides, 

L^annee suivante (i 6 q 3 ), Coustou devint^membre de TAca- 
demie, et le bas-relief de marbre quil avait offert pour sa recep¬ 
tion fut accucilli avec un appiaudissenient universel : e'etait un 
sujet allegorique sur la convalescence de Louis XW. En 1695 , il 
entreprit, avec un sculpteur nomme Joly, le tombeau du mare- 
chal de Crequy dans Peglise des Jacobins de la rue Saint-Honore, 
et, en 1696, il acheva deux belles statues de Stiiiil Joseph et de 
Saint Ans^usiin. pour des religieuses dc Moulins, A partir de 
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Cette epoque, le nombre de ses ouvrages alia toujours se multi- 
pliant, a mesure que s^augmentait sa renommee* L-ouvrage le 



plus important de Coustou est le groupe de la Seine et la Marne , 
entourees d'enfants qui tiennent les attributs de ces rivieres. On 
I'a place dans le jardin des Tuilerics, ou il y a aussi de lui deux 
retours de chasse figures par des nymphes, un Jules Cesar et le 
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Berg'er cliLisseur (fig, j 78), Son gout tinli delicat, son dessin pur; 
mais on peut kii reprochcr dVivoir m plus d'agrement qiic de 
veritable grandeur. 

Vers la fin du siecle eut lieu la premiere exposition des pein- 
lures, sculptures et estampes, faites et presentees au public par 
ics membres de PAcademie; clle se fit dans la grande galerie du 
Louvre, au niois dc septemhre idgq. LVrt statuaire y occupa 
une grande ct belie place; Girardon et Coysevox eurent les 
jionneurs de cette exposition, ou Ton voyait aussi de bons oii- 
vrages dc Flamen, dc Hurtrel, de Regnauldin ct de Vignier. 
iMais ce qui attira surtout la curiosite des visiteurs, cc fut un 
nouveau genre de sculpture, invente par Antoine Benoist, peintre 
de portraits ^^27-1717), qui avait fait, d'^apres nature, un me¬ 
dallion du roi, eii cire coloree, avec des cheveux veritables sur 
la tete, une cravate en dentelles, et un costume en etoffe de soie. 
('e portrait, d'une ressemblance frappante, avait un caractcre de 
vie si e lira van t, que Louis XIV donna ordre de le faire dispa- 
raitre, au bout de quciques jours. Girardon et Coysevox s’in- 
dignaient dc voir leurs plus beaux niarbres negliges par les 
curieux qui se pressaient autour de cette figure de cire, en per- 
ruque noire, avec des yeux d'eniail et la peau trouee par la 
petite verole. 
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LA SCULPTURE AU 1 E SIl'CLE. 

Cl La sculpture a etc poussee a sa perfection sous Louis XIV, » 
dit Voltaire, « et Vest soutenue dans sa force sous Louis XV. « 

Lcs plus grands sculpteurs que la France ait produits sont, 
en etTet, contemporains du grand roi, qui regardait avec raison 
la statuairc comme Fexpression !a plus reelle, la plus impor- 
tante de Tart monumental. La sculpture fut sans doute, de tout 
temps, essentiellement approprice au genie francais, Mais on 
peut dire que la monarchic de Lolhs XfV, le caractere absolu 
de la royautc a cette epoque, les preferences de Fesprit pour 
tout ce qui etait noble et grand dans les arts comme dans les 
Icttrcs, dans les discours comme dans les actions, n’avaient pas 
peu contribue a faire naitre et a inspirer des sculpteurs, plus 
admirables encore que les peintres; ceux-ci furent plus admires 
cependant, et a moins de litres, sous cc regne ou tout ce 
qui accusair de la grandeur, vraic ou factice, plaisait aux yeux 
comme a la pensee. 

II faut remarquer que, dans les dernieres annees dc Louis XIV', 
presque tous les grands travaux de sculpture, projetes et com- 
mandes par le roi, etaient termines ou suspendus (fig. *79)1 
pouvait considerer comme achevee la decoration des palais et des 
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jardins royaux; les pares de \''ersailles, dc Marly, de Saint-Ger¬ 
main, de Fontainebleau etaient tellement remplis de groupes et 
de statues^ que la place manquait pour y faire entrer de nouveaux 
dieux et de nouveaux heros en marbre ou en bronze. Lcs sculp- 
teurs, meme les mieux en cour, n'obtenaient qu'a grand'peinc 
de la surintendance des baiinients du roi quelques maigres com- 
mandes, qui nc suffisaient plus pour couvrir les frais de ratelier; 
car, a Pexemple dcs artistes italiens, tout sculpteur qui avail un 
atelier nourrissait, entretenait plusieurs cIctcs, auxquels il con- 
fiait la main-d'ceuvre de ses travaux. Ces eleves aidaient le maitre 
a montcr, a preparer ses modeles et a en faconner les accessoires; 
puis ils executaient le marbre, que le maitre ne prenait meme 
pas la peine de finir lui-nieme. Par bonheyr, la mode, qui s'ap- 
plique a tout et qui dirige tout, avait oiTert aux pauvres sculp- 
tears unc heurcuse compensation, en leur donnant a faire one 
quantite de tombeaux dVpparat, pour les eglises paroissiales, 
pour les chapelles des monasteres et pour celles des chateaux 
de raristocratie seigneuriale. II n'y avait pas alors, non seulement 
a Paris, mais dans les principales villes, et quelquefois dans les 
villages, une seule eglise qoi ne fut ornee d\in ou de plusieurs 
lombeaux, en pierre, en marbre ou en bronze. 

Cependant, Popinion generale ne mettait pas les sculpteurs au 
meme niveau que les peintres, et, quels que fussent leurs talents 
d'invention et d’execution, ils etaient consideres comme des ou- 
vriers pluiot que comme des artistes. Le prejuge, a cct egard, qui 
n'existait pas en Italic, fut general en France sous Louis XIV. On 
ne voit pas que ce prince soit alle visiter les ateliers de sculpteurs, 
excepte celui de Bernin, et ses relations avec ces artistes, ou plu- 
tot, comme on les appelait, ces ariisans, qu'il tenait a distance, 
furent a peu pres nulles. II laissait a la surintendance de ses ba- 
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timents le soin de commander et de Jiriger les iravaux de sculp- 



tlg, 179. — Le maUre-auUt de Xotre-Oame de Pares (£6(19-1714 :. Sculptures 
d'Antciine Coysevox, Nicolas et Gujiloiumo Coustou, 


ture, qu elle f^iisait faire pour la decoration des palais et dcs jar- 
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Jins royaux; quant a lui, il nc Ics voyait, nc les jugeait qu’cn place, 
et quoiqu’il y attachat une grande importance, il ne daigna pas se 
mettre en rapport direct avec leurs auteurs. Cest par exception 
qu’ii avait admis a travaillcr devant lui, en 1706, Antoine Benoist, 
sculpteur en cire, dont nous a\ ons parle. 

Les bonnes traditions de !a statuaire se pcrpetuerent dans les 
ateliers des mahres; mais il y eiit en France differentes ecoles, 
qu’on pourrait caracteriser en rcclierchant les artistes qui en sont 
sortis et en examinant les ouvrages qui en proviennent. L’ccole 
la plus ancienne etait cclle de FAcademie de Saint-Luc, mais on 
la voit successivemeiit s’afTaiblir et s’etcindre, a Fepoque oii cette 
academie allait disparaitre elle-meme; Fecole de rAcademic royalq 
tenait par de puissantes attaches a Fecole italienne, puisqu’elle 
envoyait ses laureats etudier la sculpture en Italic, et que ces 
eleves de FAcademie de France a Rome revenaient, de leur sejour 
dans la vieille capitale des beaux-arts, plus ou moins iransformes 
par Fintiuence du milieu artistique dans lequel ils avaient vecu et 
travaille, Ainsi, Francois Dumont, Theodon, Pierre Legros, 
Pierre le Pautre, etaient reellement des sculpteurs de I’ecole de 
Rome. Quant aux ecoles provinciales, elles avaient perdu la plus 
grande partie de leur action, car les artistes dont elles etaient le 
berceau venaient a Paris continuer ct perfectionner leurs etudes 
chez des maiires qui ne leur laissaient presque rien de leur pre¬ 
miere education d’atelier; on rcconnaissait neanmoins Fecole de 
Flandre chez les Slodtz, Fecole de Toulouse chez les Lucas, Fe¬ 
cole de Nancy chez les Adam, Fecole de Lyon chez les Perrache, 
I’ecolc de .Marseille ou de Puget chez Christophe Vcyrier, Clerion, 
Antoine Vasse et les Caffieri. 

L'art francais avail atteint son apogee avec Girardon, Coyse- 
vo.t et Puget. 
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Co)'sevox, qui fut pcui-etre, sinon le plus grand, du moins 
!e plus complet de ces trois artistes, devait se survivre dans 
ses neveu.x, Nicolas et Guillaume Coustou, dont il avail fait deu.x 
excellents sculptcurs, en leur donnant quelques-unes de ses qua- 
lites et en dcvcloppant celles qui leur etaient propres. II les re- 
commanda a Colbert et memo au roi, 
ct leur fit obtenir des commandes con¬ 
siderables. Nicolas, dont nous avons 
parle plus haul, quand Coysevo,\ ne 

fut plus la pour le maintenir dans la 

■■ 

bonne voie de Tart classique, sacrifia au 
gout du jour quelque chose dc la sagesse, 
de la grandeur et de la correction qui 
avaient fait le succes de ses ouvrages; 
il chcrcha davantage le charme et Fa- 
grement, Felegance et la grace, au point 
de tomber parfois dans le faux et le nia- 
niere* Toutefois, il etait reconnu comme 
le premier scolpteur francais, quand il 
mourut, en tySa, a Fage de soixante- 
quinze ans. 

Guillaume Coustou, qui mourut apres 

I 

lui en 1746, avait un genre de talent absolument different : son 
dessin etait moins gracieux, moins elegant, que celui deson frere, 
mais, en revanche, plus correct, plus severe, plus consciencieux; 
son travail d'execXition etait plus encrgique, plus aiidacieux et 
pourtant plus soigne* Il diflerair aussi de caractere et de temper 
rament, il avait Fhumeur sauvage et retiree : il s'etait eloigne 
brusquement de son oncle Go3'sevox, pour aller se mettre au 
service de Ic Brun, qui, flatte de la preference que ce jeune ar- 



Fif*. 180* — F.'Elc; d’apK'S 
riUjllaumc Coustou* xvii*’ s. 
{Jardin dcs Tuilenes.) 
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tiste sciTiblait accorder a ses conseils^ le prit en amitie et lui 
donna des dessins de sculpture a executer pour les jardins r03^aux 
(fig. iNo). Guillaume Coustou dut sc faire violence pour soumettre 
a cettc servitude la fougue et la chalcur de son execution. 

La mort de le Brun le rapprocha de son oncle et de son 
frere, cn le pliant autant que possible aux avis dc Tun et a 
I’exeniple dc Tautre* trest alors qu^il entreprit les groupes en 
marbre dc POcean ct de la Mcdilerrauee, destines a d^Torer 
le tapis vert du jardin de Marly; la figure colossale do Rhone, 
en bronze, placce aujourd’hui a Hiotel de ville dc Lyon ; des 
statues en picrre pour Thotel des Invalides, et la delicieuse 
statue iXIIippombie^ qui devait completer le cheLd'ceuvre de 
son frerc, cn faisant le pendant de des Courses, Guil¬ 

laume Coustou avail surtout le genie du bas-relief, ct il eut sou- 
vent Toccasion de montrer sa superiorite en ce genre, notamment 
dans le bas-relief monumental qui surmontc la grande porte dc 
I'hotcl des Invalides (fig. 181)* Son dernier ouvrage fut le plus 
parfait de tons : nous voulons parler des famcux Chevaux dc 
Marly, qui decoraient la terrasse de ce chateau et qui sont 
maintenant a renirec des Champs-Elysees , a Paris; ces chevaux 
pctulants et pleins de feu, qui se cabrent et que domptent leurs 
ecuyers, ont encore plus de verite que les chevaux ailes de Coysc’ 

vox, qui figurent a Tcntree du jardin des Tuileries, II avail ete 

■ 

recu a TAcademie cn 1704, sur la presentation de la Mart 
d'llercule, morccau qui est an Louvre avec quelques autres de 
sa main. 


Guillaume Coustou n'eut pas d'autre eleve que son fils, mais 
Nicolas Coustou avail forme, dans son atelier, beaucoup dc sculp- 
tcurs distingues, entre autres Jacques Rousseau, Pierre Julien, 
Bouchardon ct Dejoux, 
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L’ccole de Coustou resta en fa\eur pendant tout le regne dc 



iSi, “ Granda porte d'entrce dcs invalid'es, avec stfilue equesirc dc t^oiiis Xl\". 


Louis \V^ et on lui ottribua tous les ouvrages de sculpture 
gracicLisc qu’clle semblait avoir inspires a des artistes qui n'en 
avaient jamais fait panie. Ainsi Gabriel Allegrain (1710-1795)^ 
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a qui sa jolie statue de Xarcisse ouvrit les portes de I’Academie, 
n'etait pas un eleve de Coustou; mais on pouvait reconnattre 
I’inHuence dq ce mattrq dans les charmantes statues de Du/ie et 


de Vthiits atf bahi, qu’il avait faites, pour le jardin du pavilion 
de Luciennes, sur la commande de M”'‘= du Barrv. Son talent 
gracieux et facile, que Diderot honorait d'^une admiration un peu 


declamatoire, et Tassistance de Pigalle, 
son beau-frere, Favaient fait admettre 
bientot dans les dignites de FxVcademie, 
assez pauvre du reste cn sculpteurs, a 




En face de cette ecole de Coustou, 
il y avait cdlc de Francois Anguier^ 


representee par Corneilte van Cleve 

qui termina, en 1707, le 


groupe de la Loire ^ place dans le 
jardin des Tuileries, et dont Fensem- 
ble est d'un agreable cflct. A Fecole 
de Rome appartenaient Theodon et 
Pierre Legros, qui etaient alles se fixer 
en Italie; Fecole de Girardon etait re- 
presentee par Robert le Lorrain (iGGG- 


t'ig* 1S3. — rmiver, d'apres 
Slodta. (Jardin des'ruileri^s-) 


1743), Sebastien Slodtz (iGaa-ijaGj, Nourrisson, Charpentier 
et quelques bons artistes (fig. 182). Ces differentes ecoles se parta- 
geaient ou plutot se disputaient les travaux de sculpture religieuse 
ct funeraire que I’on executait de temps a autre dans les eglises 
de Paris. 

Parmi ces artistes distingues qui employaient leur talent a la 
decoration de nos eglises, il faut signaler FYancois Dumont 
(1088-1726), qui s'etait fait connaitre, au sortir de FAcademie de 
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France a Rome, par quatre belles statues dc saints, placees dans 
I'eglise de Saint-SulpiGe, a Paris^ et par un Titan foucirorT 
qui est au Louvre. 11 avait Tespoir d'etre charge de travaux plus 
importants, dans cette mcme cglisc, qu'on devait reconstruire en 
ragrandissant; mais il se tua en tombant d"un echafaud, dans 
la chapelle des dominicains de Lille, ou il mettait la derniere 
main au niausolce du due de Melun. A Saint-Eust^chc, il y a 
des boiseries finement sculptees, qui sont Tceuvre d'un modeste 


artiste^ Pierre le Pautre ( 1 5 r>o-1744), qui etait le neveu de Tar- 
chitectc du meme nom. II avait remporte Ic grand prix, ec s’at- 
tarda pendant quinze ans a Rome. Ses principaux ouvrages de¬ 
corent le jardin des Tuileries, tcls que le groupe de Luerkee et 
,# 


cclui d'Enic ct Anchise. Tout en regrettant dc ne pas trouver 
dans CCS deux sujets plus dc simplicite, Ton y reconnait de grandes 
qualites et la connaissance de ramique. 

routes les sculptures que Francois Dumont aurait faites dans 
la noLivelle eglise dc Saint-Sulpice echurent a Paul-Ambroise 
Slodtz (1702-58), qui se surpassa dans la decoration de !a cha¬ 
pelle de la Vierge. Cetait Fun des cinq fils d\in artiste llamand, 
Sebastien, qui vint s'etablir a Paris et fut eleve de Girardon; sa 
statue d'Aunikil (jardin des Tuileries) nc laisserait rien a desirer si 
Fexpression en etait moins commune, I'ous les Slodtz s^adoii- 
nerent a la sculpture (fig. j 83 V. Ambroise, que nous avons cite, 
habile dessinateur, fut recu a FAcademie avec un sujet representant 
la Chute Tleave. Le plus celcbre, iMichcl-Ange (1 7o5-b4\ devint 
pensionnairc du roi a Rome, ct y obtint au concours Fexecution 
d^une figure colossale de Saint Ilvnno, pour Fegllse de Saint- 
Pierre, De retour a Paris en 1747, il se vit froidement accueilli, 


et FAcademie ne loi accorda point d'autre litre que celui d agree. 
L'ouvrage capital de cet artiste est Ic Tombeau du cure Languet, 

























LA SCULPTI RE. 


2S5 


a Saint-Siilpicc, oli il employa, a I'exemple de Bcrnin, le bronze 
et le marbre de diverses couleurs; cettc composition bizarre^ d'^un 
cfiet iheatral, et manquant de correction, valut a Tauteur on 
concert d'unanimes louanges. 

Vers [a memc epoque, travaillaient les deux frercs Adam, de 
Nancy. L'ame, Lambert-Sigisbcrt (1700-59), dut sa reputation 
aux deux figures colossales, de 18 pieds de proportion, la Seine 
et la Marne^ qu’il cxecuta pour la cascade de Saint-Cloud, ainsi 
qu 7 i ses deux beaux groupes, la Chasse et la Pechet pour les 
jardins de Choisy, On admirait surtout la merveilleuse finesse 
de son ciseaii, qui s'attachait a reproduire les objets dans leurs 
details les plus minutieux. Le due d’Antin et le prince de Sou- 
bise Tern ploy erent, Ttm a Tornement du pare de son chateau 
de Grosbois, Tautre a la decoration du magnifique hotel qu"il 
faisait baiir a Paris* Adam, le cadet (Nicolas-Sebastien), mort 
en 1 778, fut membre de FAcademie comme son frere et pre- 
senta un groupe cn marbre de Promeihee, d'une composition 
assez hardie. Jean-Louis le Moyne, le douzieme enfant d'un des- 
sinateur de merite et Fun des meilleurs eleves de Coysevox, 
avait fait aussi plusieurs beaux ouvrages pour la chapelle de 
V^ersailles et pour Feglise des Invalides; mais, ce qui lui donna 
la vogue et ce qui lui procura de brillants revenus, ce fut le 
prodigieux talent qu'il avait pour modeler un buste d'apres 
nature et pour Fexecuter en marbre. II mourut, cn lySo, a 171 ge 
de quatre-vingt-dix ans, son ebauchoir a la main. De tons ses 
ouvrages, cclui dont il pouvait etre le plus fier, e'etait son eleve, 
e'etait son fils Jean-Baptiste (i704-177S), qui fut considere 
comme le premier sculpteur de son temps. 

Apres avoir remporte le premier prix de sculpture a FAcademie 
royale, il hesita entre la sculpture et la peinture, ct crut pouvoir 
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se dispenser du voyage de Rome^ en frequentant les ateliers de 
Largillierc ct de de Troy. C'est ainsi qu’il devint, avant tout, iin 
sculpteur de portraits. II etait plcin de feu, il avait le genie crea- 
teur; i! possedait Fadresse de la main, la variete de Fexecution, 
mais il rccherchait trop, dit un de ses biographes, « ces agre- 
ments seducicurs qu'en pent appeler le bel^esprit de Fart U 
n'avait peut-etre pas le sentiment du vrai beau, et pourtant son 
coup d'essai, a I'age de vingt-cinq ans, la figure principale dans 
la composition du Bap/eme de Jesas^ composition qu’un de ses 
oncles, egalement nomme Jean-Baptiste, avait laissee inachevee, 
revela chez lui un talent de premier ordre. Get ouvrage lui fit 
grand honneur et lui valut d'etre charge de la statue equestre de 
Louis XV, destinee ala vide de Bordeaux (1743), Dans cette a^u- 
vre colossale, le cheval donnait prise a la critique, le mouvement 
du cavalier manquait d'cxactitude, mais Fexpression de sa phy- 
sionomie eiait par fait e. Le roi etait represente vctu a la romainCi, 
ct dans Fattitude du commandement. Quand il alia voir la statue, 
il cn fut enchante : « C'est ainsi que j'e commandc! » dit-il au 
prince dc Rohan, qui criiiquait le geste. Les etats de Bretagne 
voulant consacrer par un monument la convalescence du roi, 
le Aloyne fut charge de Fexecution (fig. 184). Ce groupe, assez 
mal compose, a ete detruir, ainsi que le precedent. 

' Longtemps apres, le Moyne fit encore line statue du roi, cn 
pied, pour FEcoIc militaire : cette statue, d’un assez bei aspect, 
oflVait beauGoup de defauts; mais le jour ou le roi vint poser la 
premiere pierre dc la chapelle, le modele en platre dc la statue 
etait place sur un piedestal an milieu de la cour, Au retour de 
la cerenionie, Louis s'arreta devant ce modele, le regarda 
attentivement, ainsi que Diderot le raconte, « et salua avec 
affabilite Fartisic, qui etait appuye comme un singe contre un des 
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angles du piedestal et qui faisait groupe avec le reste du monu¬ 
ment ». La faveur quc le roi ne cessa d’accorder a son sculpteur 
ordinaire fuc une dcs causes du succes de le Moyne, qui etait dans 



Fig, i}j4. — Statue dc Louis X\% esecui^e eti bronze pour la ville dc Rennts. 

par J.'B, Lemoyne. xvim*^ sieclc. 


son art le rival des nieilleurs peintres contemporains; on peut 
dire qull avail apprisla sculpture dans les tableaux de ces peintres 
ingenieux, spirituels^ agreables, mais incorrects et manieres. 
Diderot, si indulgent pour son ami Falconet, Tetait beaucoup 
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moins pour le Moyne, qu’il accu^^ait avec raison de faire degenercr 
Fart de la sculpture : « Une condition, sans laquelle on ne daignc 
pas s’arreter devant unc statue, disait-il, « c'est la purete des 
proportions cr du dessin. » Le Aloync, faiblc ou insiifllsant dans 
ses grands ouvrages, etait incomparable lorsqu'il faisait un buste 
d’apres nature, et il en fit un grand iiombre, que Diderot, dans 
lous ses Salons^ proclamait cxcellents, Citons encore de lui le 
I'ojfibeaa de Migmird^ qu'on %'oyaic autrefois chez les Jacobins 
de la rue Saint-Honorc, ct celui de (^rebillon, que Ton refusa 
d^admettre a Saint-Gervais, a cause de la figure dc Melpomene, 
qui le decorc, 

Un grand service que le Moyne rendit aux arts fut de de- 
melcr ce qudl y avait d'heureux dans lorganisation du jeune 
Falconet; comme it etait done d’un coeur bon et genereux, il 
Fadmit dans son atelier ct I'aida ensuite de sa bourse, afin de le 
mettre en etat de suivrc ses etudes* 

Pauvre enfant du peuple, sachant a peine lire et ecrire, Etiennc- 
Alaurice Falconet (1710-1701) fit des progres rapides, et au bout 
de six ans, quoiquil fut oblige d’employer une grande partie 
de son temps a des travaux de compagnon pour sulfire a ses 
besoins, il composa sa figure de Milan de Croione fejn^asse par 
nn lion (1745); plus tard, il la corrigea et Fex&uta en marbre 
pour sa reception a FAcademie. Quoique charge de famille, s'etant 
marie de bonne heure, il sentit que lliabiletc de la main ne 
suifit pas a faire un artiste, et employa une panic de son temps 
a Fetude du latin, de Fliistoire, de la philosophic et meme du 
grcc* 11 s^etait surtout penetre du genie de Fantiquite, par la 
lecture d'Honiere et de Pline, mais il n'a%^ait pas une admiration 
fanatique pour les sculpteurs anciens. Scion lui, il fallait qu'un 
sculpteur joignit aux etudes necessaires un talent superieur encore: 














l.A SCULPTURE. 



« Ce talent si essentiel et si rare, quoiqu'il paraisse a la portee de 
tous ies artistes, c"esi le senliment^ » dit-il, dans ses Reflexions 
sur la sculpinre. « II doit eire inseparable de toutes leurs pro¬ 
ductions. Cest lui qui les vivifie; si les autres etudes en sont 
la base, le sentiment seul en est rame. » 

Possedant a un haul degre ce talent superieur, Falconet reus* 
sissait toujours dans les figures de petite dimension, telles que 
Pyprnalion, la Daigneuse, FAmour menacauL ou il cherchait 
a combiner le sentiment et Texpression avec les formes de Tan- 
tique. II venait de terminer un Sainl Amhroise pour Feglise des 
Invalides, lorsqull fut appele en llussie par rimperatrice Cathe¬ 
rine 11 tyOG . 11 V consacra douze annees a Fexecution de son 

y. i 

chef-dVeuvre, ou plutot de celui de ses ouvrages qui fit le plus de 
bruit en Europe, a savoir la statue equestre de Pierre le Grand, 
qu’il a represente sur un cheval fougueux qui se cabre au bord 
d’une roche escarpee. Cette statue colossale, dont !e bronze ne 
pese pas moins de iS,ooo kilogrammes, est erigee sur un im¬ 
mense bloc de grantt, au milieu dTine grande place de Saint-Pe- 


tersbourg. 

Falconet avaic les defauts du cavalier Bernin et les qualites dc 
Puget; malgre ses theories academiques, il se sentait porte pour 
la sculpture theatrale : ainsi la grande Assomption, qu'il avail 
scLilptee cii marbre pour Feglise de Saint-Roch, etait eclairee par 
un transparent! Le gout, la grace et le charme Fabandonnaient, 
des qu’il essayait de faire une figure de grande proportion* Il 
ecrivit beaucoup sur la sculpture et sur les arts du dessin, mais 
il ne savait pas meme bien dessiner* Unc cruelle paralysie le 


cloua sur son lit, durant les huit dernicres annees de sa vie. 
Diderot nous a laisse de cet artiste original un portrait peu 
rtatteur : « \"oici un homme qui a du genie, et toutes sortes de 
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qualites compatibles et incomparibles avec le genie. C'cst qu’il 
a de la finesse, du gout, de Fcsprit, de la delicatesse, de la gen- 
lillesse et de la grace tout plein; c'est qu'il est rustre et poll, 
atrable et brusque, tendre et dur; c'est qifil petrit la terre et le 
marbre. ei qu'il lit et medite; c'est qull est doux et caustique, 
serieux et plaisant* 

Edme Bouchardon (1698-1702), au contraire, dessinait mieux 
qu"il ne sculptait; il avait fait ses premieres etudes dans la petite 
ccole de Chaumont en Bassigny, sa %fille natale, qui conservaic 
dcpuis le seixieme siccic Ics principes dc Fart des maitres de 
Fontainebleau (fig. i 85 ). 11 nese borna pas a ccs etudes; son gout 


dominant pour le dessin sc manifesta des son jeune age, et 
apres avoir longtemps dessine d'apres le modele, il se fit sculp- 
teur, pour obtenir le grand prix, qui devait Fenvoyer a Rome. 
Les bustes qui sortirent de son ciseau, ceux de Clement XII 
et des cardinaux de Polignac et de Rohan notammcnt, !ui ac- 
quirent une reputation qui le fit rappeler, en 1702, par ordre 
du roj, apres avoir travaille dix ans en Italie. Les travaux s’of- 
frirent en foule a son clioix, et il en executa un grand nombre, 
dans le genre severe et religieux, qui temoignerent de la correction 
et de la noblesse de son talent; niais il travail!ait lentement, 


qtiand il avait du marbre a tailler, et il s'en remettait volontiers 
a Fhabilete de ses praticiens. Son dessin fini, il regardait le travail 


comme presque fait. 

Depuis son retour, Bouchardon avait adopte une maniereplus 
lechee ct plus finie, dans Fintention de sc conformcr au gout 
du siecle. « Jamais homme ne paya moins de sa personne, » dit 
un de ses biographes; tt il avait un air pesant, reveur, il eiait 
sans nulle conienance; en conversation, il paraissait n’avoir 
point d'esprit. Ses envieux le blimaient de donner chez lui peu 
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Fig* i83. — UoucUardoni 5 d’apf^s le portrait de nrouais, ^rave par Beauvadci* xviii* s. 

d'acces aux curieux, et Je s’enfermer quand il composait* Un de 
ses amis, M* de Caylus, le trouva un jour fort agite, se promen ant 
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avcc line espece de fureur, un vieux livre a k main, cc Ah! Mon¬ 
sieur, s ecria-t-il, depuis que jki lu ce livre, les hommes ont 
quinxe pieds et touic la nature skst accrue pour moi! » C'etait 
unc ancienne traduction d'Momere, 

Son chef-dYcuvre fut la fontaine de la rue de Crenelle (ijSq), 
un dcs plus elegants monuments de Paris, dont il composa Tar- 
chitecture et les sculptures. II avail ete charge de faire une 
statue equestre de Louis X\\ pour la place qui devait porter le 
nom dc ce roi; il voulait que cette statue fut entierement modelee 
par luiji ainsi que les figures allegoriques qudi avait disposees aux 
angles du piedestal, mais la statue iiYtait pas encore achevee 
au moment de son dexes: il ecrivit, deson lit de mon, au prevot 
de Paris, qull leguait a Pigallc le soin de la finir* Pigalle, que 
Boudiardon ne connaissait pas meme personnellement, accepia 
une mission si honorable pour son talent, et termina Poeuvre de 
rillustre defunt en se faisant un devoir de suivre religieusemeiit 
le plan et les idees de Tauteur du modele (fig. 

Louis XM, qui nkvait pas, en fait dkrt, un gout eclaire, te- 
moigna toutefois une sorte de predilection pour la sculpture, 
L'annee meme de sa mort, en i 774, il etablit un fonds special 
destine a des travaux de sculpture et de peinture, dont les sujets 
seraient empruntes a Phistoire de France, Cette fondation ne 
manqua pas de produire de bons resultats, Le salon de 1777 vit 
paraitre quatre belles statues historiques en niarbre; Sully, par 
iMotichv; chaucelkrde riJdpilal, par Gois; Fenelou^ par Lecomte, 
et Descjj^ies, par Pajou, qui exposa encore, au salon suivant, 
une tres bonne statue dc Bossnei. C'etaient quatre nouveaux 
artistes, qui annoncaient une ecole nouvelle, par des travaux 
plus fernies, plus simples et plus corrects* Louis*Philippe Mouchy 
(i 734-1801) fut eleve de Pigalle, qui lui donna sa fille en mariage : 
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on a encore dc ccr artiste le Berger, jolie statuette qui est au 
Louvre, et la statue du marecha! de Luxembourg, qui est a 



I‘ig. iSti. — Statue lie Louis XV, dkviJe sur la place dc cc nom, par liouchardon, xviii* s. 


Versailles. Augustin Pajou (1730-1800), habile artiste que 
Diderot louait et injuriait tour a tour, etait fort goute du public, 
et ies amateurs recherchaient ses ouvrages; il avait etudie chez 
Ic Moyne. 
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Louis X\\ pendant son regne, avait accordt^ dcs encourage¬ 
ments, des recompenses, aux scnlpteurs qu'il faisait travailler 
pour lui ou dont jl achetait les ouvrages ; il donnait aux uns 
des gratifications, aux autres des pensions, Plusieurs furcnc 
loges au Louvre, par son ordre expres, Les Adam, les Slodtz, 
Bouchardon, Vasse, ct quelques artistes moins connus, tels que 
Levasseur, Claude Francin, Vinache, avaient au Louvre des 
logements ou des ateliers, Lc roi temoigna meme one bienv eil- 
lance particulicre a certains statuaires. Falconet demanda un ate¬ 
lier au Louvre, en 1 747, et offrit d'executer en marbre un groupe 
representant la PYance qut embrasse !e buste de Louis A'F. 
Ce sujet bizarre fut accepte; Texecution en marbre dev^ait etre 
payee p,ooo livres. Falconet obtint, cn outre, ratelier qu'il de- 
mandait, L'esquisse du groupe, exposee au salon de 1747, eut 
peu de succes; le modele en platre fut vivement critique au 
salon de 1748, et Falconet, qui avait commence Fexecution en' 
marbre, Tabandonna, apres en avoir touche le prix. 

iSL Courajod a d&ouvert, aux Archives nationales, une serie 
de documents, qui nous font connaitre les prix des trav'aux de 
sculpture, sous le regne de Louis X\', Les deux fameux groopes, 
en marbre, d'Adani Tame, representant la Chasse et la Pccht\ 
que le roi avait commandes pour orncr les jardins de Choisy, 
ct qu'il donna plus tard au roi de Prusse, ne couterent pas 
moins de 52 ,000 livres, en lyoo, ce qui equivaudrait aujour- 
d 1 iui a la somme de 1 do,000 francs. Une figure de LAbomiancc. 
executee aussi par le memc artiste pour le chateau de Choisy, 
lui fut payee 10,000 livres, en 175K. La celebre statue de FAmour 
brisant la massue d'llercule pour en faire des Jleches^ par Bou- 
chardon, excita une telle admiration autour du roi, que Fartiste 
recut la somme enorme de 2r,ooo livres. On lui acheta moins 
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chcr une statue de I'Amtiie. Un bas-relici^ enbron^^e, que Vasse 



Fif'. 187. ‘i’OTnbeau du mardchal Jc Saxe, Jans^ Teylise dii Sairii-'lliomas, k Strasbourg! 

par Pifiallft* xnn^ slcdc. 


avait fait pour le grand autel de Notre-Dame de Paris, nc fut 
paye que 8,421 livres. 
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La generosite de Louis XV n'ctait en defaut que la ou s'accii- 
sait son caprice : ainsi Bouchardon avait ete charge de fournir 
les modeks en terre pour le tombeau du cardinal de Fleury, 
tombeau dont le projet ne fut pas realise; il aitendir quinze ou 
seize ans avant de pouvoir recevoir le prix convenu de ses mo* 
deles, laisses sans emploi. Les vases de marbre avee bas-reliefs, 
destines a !a decoration des jardins, etaient estinies a tres haut 


prix : unde ces vases, avee attributs de IWuiomue ^745), rap- 
portait 4,000 livres a Adam le jeune; deux autres, representant 
le Pnutemps ^ eiaient achetes 8,000 livres, en 1753, a Jacques 
Vcrbrcck, d'Anvers, La memo annee, Pigalle, qui sktait fait payer, 
trois ans auparavant, one statue de l^'Ajfiour 24,000 livres, fit 
marche avec le marquis de Marigny, direcieur general des bari- 
mcnis, pour Ikxecuiion du l^ombean du marecha! dc Saxe, cette 
admirable composition qui represente le marechal descendant 
avec calme ct majeste dans le sepulcre que la Alort ouvre a ses 
pieds(fig* 187). Leprix convenu etait de 83 ,000 livres, qui feraient 
de nos jours environ 3 oo,ooo francs* Louvrage devait etre fait 
de 1753 a 1750* Pigalle toucha la somme cn quatre pavements, 
sans avoir acheve le monument, qui ne fut termine, a Strasbourg, 


que vingt ans plus lard* 

Deux grands sculpteurs, Pigalle et Houdon, se partagerent, 
sans haineet sans rivalite, la suprematie de Tart, sous les regnes 
de Louis X\' ct de Louis XA"I, et le releverent de la decadence 
ou il menacait de tomber par la facheuse influence du mauvais 
gout des pcintres d'histoire* 

Jean-Baptiste Pigalle, ne a Paris en 1714, fils d'un menuisier, 
avait appris la sculpture dans Taielier de le Lorrain, puis dans 
celui de Ic Moyne, sans pouvoir remporter le prix dans les con* 
cours de Rome, a T Academic royale (fig, i88}. On ne voulait voir 
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en lui qu’un ouvrier malhabile, qui ne pouvait rien finir sans iin 
travail opiniatrc et tres penible, (1 se donna pourtant la joie 
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Kig* i88i — Jdan-Bjptisite PigaUk', d^apres Ic portrait dissirii! par Cochin* 

grave par Saint-Aubin* livin' siccle. 


d’allcr en Italic.^ a ses frais, mais il y scniit mort de faim, si 
son camarade Guillaume Coustou le jeune nc lui fut venu en 
aide* C'est a Rome que Pigalk meriia ce sobriquet, que ses 
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amis d'atelier lui avaient donne et qui caractcrisait son invin¬ 
cible perseverance : muhi dc la sculpture, Travaillant jour et nuit 
a faire des copies on des imitations de rantique^^ qui servaieTit 
a ses etudes, il les vendait ensuite a tout prix. Une petite copie 
en marbrc dc la ,Ioueuse dhisseletSf achctee par Tambassa- 
dcur de France, lui procura des ressources suffisantcs pour 
retourner dans sa patrie. Le manque d'argent et la maladie I’ar- 
reterent un certain temps a Lyon, ou, pendant sa convalescence, 
il fit le modelc de son Mercure. qui fut rorigine de sa reputation 
et de sa fortune. 

Cette belle statue, qu’il executa en grand par ordrc du roi, 
attira la foule des curieux dans son atelier. « Non, jamais les 
anciens n'ont rien fait d'aussi beau! s'ecriait un etranger. 

« .Monsieur, » dit Pigalle indigne, « pour parler ainsi, avex-vous 

bien etudie ies anciens? — Et vous, monsieur, » repliqua Te- 

■ 

tranger, qui nc Ic connaissait pas, « ave;^"Vous bien etudie cecte 
figure-la? » A la demande du roi, Pigalle fit une IV/n/5, pour 
servir de pendant a cette statue de Mercure, ct Louis XV les oflrit 
rune et Tautre en present au roi dc Prussc, apres la paix d'Aix- 
la-Chapelle. On raconte qu’en 1777 Pigalle, alors a Tapogec de 
sa renommec, desirant revotr ces oeuvres dc sa jeunesse, se ren- 
dit a Berlin et se fit annoncer comme Pauteur du Mercure, 
Frederic II crut avoir affaire au redacteur du journal, dont il 
avait peu a se Iouct, ct refusa de le recevotr. L'artiste quiita 
aussitot Berlin, sans avoir rlen fait pour nrer le prince de son 
erreur* 


Le I'ombeau du marshal de Saxi\ dans I'eglise luthericnnc 
de Saint-^Fhomas, a Strasbourg, fut ie chcLdYeuvre de Pigalle 
et peut-etre aussi le chef-dVeuvre de la sculpture francaise. 
Mais ses compositions de moyenne grandeur eurent encore 
























plus de succes que ses (jeuvres les plus imposantes : les sta¬ 
tuettes de rAmour (ti de rAm{/iL\ faites pour le roi ct donnees 
a la marquise de Pompadour; riAifanl d la €agL\ achete par 
le financier Paris de Montmartel; la statue de la Viergc placee 
dans Feglise de Saint-Sulpice; le bas-relief du fronton de la 
porte des Enfants trouves et plusieurs beaux bostes, etablirent 
sa reputation de sculpteur ingenieux et habile. II voulut proii- 



i*ig. i89» — Tele Jc la Diane^ de Moudon. xviii'" s. Musec dti Louvre, 


ver quTl avail pousse plus loin qiie ses concurrents Tetude du 
nu academique, et it produisit la statue de I'^oltaire, ceuvre 
pleine de vie ct de verite dans la physionomie et Taititude, mais 
que son entiere nudite devait rendre choquante a cause de la 
vieillesse ct de Textreme maigreur de rillustre ecrivain. On nc 
s'explique pas cette incroyable fantaisie d'artiste, surtout en 
remarquant que cette statue anatomique, que Voltaire appela 
malicieusement un chef-dmtvre de squeleite, etait faitc aux frais 
d'une souscriptioii des gens de leitres francais, qui avaicot pre- 
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lendu rcndre de la sorte un hommage public au patriarclie dc 
Fcrney* 

La mcme errcur dc gout entraina Pigalle lorsqii'il fut charge 
. d*elevcr, a Notre-Dame de Paris, le Tambeait du due d*Ilarcourt: 
la figure principale, ou se manifesient a IVcil lessymptomes lesplus 
efl'rayants de la mort, est d’un realisme plein d’horreur. Ainst 
doue, ses ouvrages durent paraitre une protestation contre Tart 
leger ct facile de son temps; mais il n’avait aucune des qualites 
d"un chef d’ecole, et s'attachait par systeme a imiter servilement 
la nature. Get artiste, qut cut pour elevcs Moittect Mouchy, niou- 
rut en i 78?. 

Jean-Amoinc Houdon, ne a Versailles {1741-1828), eut des 
commencements didiciles, Elevc de MicheLAngc Slodtz, II obcint 
le prix de Rome a dix-huit ans ct marqua son passage dans la 
ville eterneliepar une statue de Saint Bruno^ place a Sainte-xMarie 
des Anges; e'est de cette belle figure, ideal de rhumilite, que le 
pape Clement XIV dit un jour : « Si la regie de son ordre ne lui 
prescrivait pas le silence, jesuis surqu'elle parlcrait, » Apres avoir 
presente un Morphee a rAcademie comme morceau de reception, 
il semhia vouloir rivaliser avec Pigalle, en executant son effrayantc 
ct superbe statue de rEcordiL qui ne pouvait servir qu"a Tetude 
dc I'anatonue. 11 prouva, par cet ouvrage, que, sous le rapport 
du dessin et de la science, il n'etait pas inferieur a Pigalle, dont 

il avail rccu les lecons ou du moins les conseils. Il executa aussi 

■» » 

deux ou trois figures nues, entre autres une Diane, comniandee 
par rimperatrice de Russic, pour montrer qu'il ctait capable de 
produire des oeuvres gracieuses. Cette statue de Diane, dans la- 
quelle on voulut voir un oubli des convenances mythologiques, la 
deesse n^ayant jamais etc representee nue, fut exciue du salon de 
1781, comme faisant outrage a rarcheologie (fig, 1S9), C^est a 
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ce salon qu'on vit paraure la belle et spirituelle statue assise de 
I o/LifViL qui est encore la representation la plus vraie et la plus 
vivante dc ce roi de Tesprit francais. 

Houdon fit quclques autrcs statues d’un grand style et d\ine ex- 
cellentc execution^ entre autres celle de IVashiuglon mais les ou- 
vrages qui caracteriserent le mieux son talent, ce sont les admirables 



1‘ig* ifjo* - Bustc:^ at tipures^ ti'aprcs H«>udlon , Pajou < 

Cette r^unltiii tin AfTnirf^^, lnj« Uttf'rfSMktitcit pour lIb In ifmlpLur** ftu XVJII** m i‘Ci <rn iKAi h 

rEsfujAlHuti lIbi I't’liiott I'mlrale des BrjiLU.'-Arln |i«ir WHtftscdlu, f)-n y ITB'tunrtfMt: !<» tolTHra cultcsl dt-t* buHtntJt do Mwliin’ 
iJtt FriLuklju, di? Iitderot, da Mlrabajiu^du Larayeiic, tl4> Wuhinjfiou, por Houdo-O:. 

busies en terre cuite ou en marbre (fig, ujo), qu'il consacra aux 
gloireslitterairesethistoriques dela France, Aloniesqtiien, 

Diderol^ ifAlemberi, liousseaii, Bttffbu, etc. Jamais la 

sculpture francaisc, meme sous le ciseau de Coysevox, n'avait 
mieux rendu la physioiiomic et la personnalite intime des hommes 
dc genic. Pendant la Revolution, Houdon demeura forcemeat 
inactif, et les rares travaux que loi confia TEnipire n^ajouterent 
rien a sa gloire. 

























































































SCIJI.PTKURS KT ARCH ITECTKS. 




J02 


Houdon ct Falconet avaient mis en faveur la sculpture cn terre 
cuite, dans laquelle on rctrouvait, mieux que dans le pliitre et le 
marbre, le travail direct du maitre et Tempreinte originale de ses 
inspirations, couleur meme de la terre cuite avail plus dc dou¬ 
ceur et d’harmonic dans rexpression dc la figure humaine; elle 
convenait aussi davantage au caracterc des sujets gracieux, quelcs 
faiseurs dc groupes d orncment ne songeaient pas a executer en 
marbrc ou a faire fondrc en bronze, II v avait meme une sorte 
d'analogie entre la peinturc de Watteau, de Vanloo ou de Lan- 
crct et la sculpture en terre cuite, pour la decoration des appar- 
tements. On employait egalement cctte matiere dans les statues 
et les vases destines aux bosquets des jardins. 

La terre cuite etait done tres appreciee par le monde des con- 
naisseurs, qui payaient fort cher les a*uiTCS des petits maitres, 
Boizot (1743-18o(>\ Larue, Marin, Leveque et Sigisber* II y eut 
meme un nomnie Renaud, qui modelait en terre cuite, avec une 
finesse extraordinaire, des bas-reliefs pour orner les tabaiieres et 
fes boiiGs de poche, Boizot (Louis-Simoni ne manquait pas de 
talent : il fit partie de i’Academie, et Ton cite honorabkment sa 
statue de rAmour et son buste de Racine^ qui figure au foyer 
de la Comcdic-Francaise* Dc tous les niodeleurs de terre cuite, 
le plus habile, le plus fecond etait Claude Michel, dit C/odioJif de 
Nancy (1738-1S14}, qui s'etait fait connaitre par ses grandes com¬ 
positions ’du Fleure Scann^fidref du DtRuffe, etc,, avant de mo¬ 
deler ses delicieux groupes anacreontiques, reproduits en biscuit 
par la manufacture de Sevres et par quelques fabriques particu* 
lieres de porcelainc. Son imagination le poriait moins a imiter 
Fantiquequ’a rencherir sur les graces etles deganees des peintres 
galants du dix-huitieme siecle (fig, \ij\ et 192), 

La France eut alors le monopole de la terre cuite en ronde bosse 
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et cn relief^ comme rAlIemagne restait sans rivale pour ses peths 
objets divoire sculptes, qiLelk pouvait fournir a des prix relative- 
ment minimes (tig. iqi), Les ivoiriers allcmands avaicnt conserve 
rhabilete de leurs ancetres pour executer des reliefs, du travail le 
plus delicat, non seulement sur Tivoire, mais encore stir des bois 



durs et sur des pierres precieuses. On sculptait ainsi, a Noremberg, 
a Franefort, a Cologne, des tabatieres, des boites a mouches, des 
cofTrets de manage, des evemails, etc,, qui surpassaieni de beaU” 
coup ceux qu'on faisait venir de Chine et du Japon, a des prix 
bien inferieurs. La sculpture, en France, ne travaillait que de 
menus objets en ivoire, dans lesquelson reconnaissait encore les 
precedes des eleves dc Vsin Obstal, ct la superiorite de ces ivoires, 
ciseles et fouilles comme des pieces d'orfevrerie, attestait les der- 
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niers eflbrts d’un art prct a disparaitre. On citait encore en ce genre 
lesnomsde Jailloi, deLucas, de Faidherbe. Du temp 5 dcLouisX^ I, 
un sculptcur ivoirier, nomme Rousset, parvint a vaincre I’indif- 
ferencc du public, en lui ofTrant de charmants petits busies 
d'hommes celebres. entre autres ceux de \'oItaire et de Rousseau. 



Fig, 193* — La morl d’AbeL sculpture cn ivoins et bois, par Simon rrogcr^ morl cn 1769, 

dc Munich.) 

Quant a la sculpture en bois, elle n’avait pu prendre pied en 
France, ainsi que dans les Pays-Bas, malgre les chefs-d’oeuvre 
de Francois Fiamand. Les artistes de cette ecole avaient presque 
lous disparu sous Louis XV^; on eut quelque peine a en irouver 
un, nomme l.ointier, pour reparcr, en i;?!, la vieille statue 
equestre de Philippe le Bel, a Notre-Dame. Les autres se bornaient 
a ctrc sculpteurs de meubles, et pn’ncipaiement de cadres de ta- 



























bleaux (lig, 194} ct de glaces {1}; or ces cadres etaicnt parfois de 
veritables bas-reliefs, composes d'attributs, d’animaux et de figures. 
Mais il V avait un grand nombre de sculpteurs dc vases en marbre, 
en jaspe, cn porphyre, en granit; ils taillaient aussi des colonnes, 
des piedouches, des garnitures de chemin&, etc., avec des ornc- 
ments et des figurines en relief. La main-d"reuvre se pretait a 
tout, avec une variete inepuisable. 



Fi®. 194. — CourofiRcm^ni d*Lin cadre ovale, en bois sculpte . dans la salle diie du Grand 

cabinet (Chilean de Bercy). xvtir siecle. 


Une revolution s'accusait alors dans la sculpture, ou se faisait 
sentir rinlluence de Pecole de Vien et de David, qui cherchaient 
a rctremper Tart aux sources de Fantiquite. La societe aristocra- 
tiquene demaodait aux statuaires que des compositions gracieuses, 
comme les groupes de Clodion (fig. 195); des bustes^portraits 
pleins de charme, comme le buste de dn Barry, par Pajou; 
des statues elegantes, comme la Fri/euse de tloudon; mais chaque 


(j Voycz l htdi(strie el 


I'art dccoratif atiX deux demiers siccics, dans not re col* 


lection de France, 
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salon ofirait aux ycux de la foule sympathique des ouvrages d’un 
caractere plus grave et d’une execution plus solide. 

Dcjoux (lyai-iXiG), Pierre Julien (ly^i-iSoqj, I’un ct I'amre 
eleves de Coustou, Moitte (1747-1810', revinrent les premiers 
au t rat sts le de 1 antique, et n eurent pas de peine a changer en 
ce sens le gout du public, qui laisait deja bon accueil a Tart grec 
et romain dans la peinturc. La correction du dessin et la verite 
des formes allaient devenfr des qualites indispensables dans une 
nou\elle ecole dc statuaires, qui, en se passionnant exclusiv'ement 
pour les ouvrages des anciens, qu’ils imitaient d’une manicrc 
ser%'ile et monotone, eurent I’injustice de dedaigner et de proscrire 

en masse I’excellente et gracicuse sculpture francaise du dix-hui- 
ticme siiclc. 



Fjgv 10?. — Groupc (rn porcelaiae. xviir wide. 
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« 


It est permis de voir, sinon I’origine, du moins Tidee premiere 
de rAcademic d’architeciure dans le conseil des batiments, qui 
flic etabli vers pour juger des projets dc restauration et 

d’agrandissement du Louvre. Outre celoi du cavalier Bernin, il y 
cn avait deux autres fort dilTerents, presentes par le Vau, arclii- 
tecte du roi, et par Claude Perrault, qui etait mcdecin, 

Quelque connaissance qu'eut M. Colbert de la capacite de 
mon frere, » dit Charles Perrault dans ses Memotres, a je m’a- 
percus qu'il hesitait a faire executer son dessein, et quhl lui sem- 
blait etrange de preferer les pensees d'un mcdecin, cn fait 
d’architecture, aux desseins du plus celebre des architectes. Pour 
lever routes les dlfficultes, je proposai de former un conseil des 
batiments compose de M. le Vau, premier archiiccce, de 
y\. Ic Brun, qui possMait tous les beaux-arts, et de mon frere. » 
Ce conseil, dont Fauteur fut le secretaire, se tenait deux fois la 

4- 

semainc, sous la presidence de Colbert. C'est bien la, en eflet, 
le noyau et comme la miniature d’une academic; cclle des ins¬ 
criptions n’em pas une origine tres dilferentc. Une Academie d’ar- 
chitecture s'imposait, d’aineurs; ectait une espece de couronne- 
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mcni a routes ces instiiutions par lesquclles Louis XIV avait 
donne aux lettres et aux arts droits de circ dans rEtat. 

La pensee meme de Colbert en ceite circonstance nous est 
revelec par Blondel dans !a preface de son Conrs ifarchiieciurc^ 
public en iCy-S, « Le roi, )> dit-il, « a etabli sur la fin de Tannec 
ih”! I'Academie d'architecture, composee de bon nombre de 
siijets qui ont ete choisis com me les plus capables dans cet art, 
rant parmi ceux qui faisaient profession qu’ailleursj afin de ira- 
vailler au retablissement de la belle architecture et pour en faire 
des lecons publiques, » Les membres de la nouvclle compagnie 
devaient se reunir une fois par semaine, ct tenir w registre de 
ce qui aurait ete arrete dans chacune des conferences, ou les prin- 
cipales dilficultes qui se renconirent dans les bailments doivent 
etre discutces ct resolues ». En outre, un cours public aurait lieu 
regulierement, et Ton y enseignerait non seulement les preceptes 
de Tarchitecrure, mais les sciences acccssoires, telles que les ma- 
thematiques, la mecanique, Thydraulique, la perspective, la for* 
tification, la coupe des pierres, etc,, « afin qu'il se put former un 
seminaire, pour ainsi dire, de jeunes architectes De temps en 
temps, FAcademie, ajoute Blondel, proposera « des prix pour 
ceux qui reussiront le mieux, dont elle choisira un bon nombre 
qu'clle envcrra ensuite a ses depens a Rome >k 

On voit, par ces cxtraits, que TAcademie etait une ecole autant 
qu'un cenacle, et que son organisation ne difTerait pas beaucoup 
de celle qui fut appliquee a Tecole des Beaux-Arts; cMtait, au 
demeurant, la vraie raison d’etre d’^une societe savante, qui, 
sans cela, cut trouve sa place dans une section de rAcademie de 
peinture. 

La nouvelle institution fut inauguree, le 3 i decembre 1O71, 
dans un des appartemcnts du Palais-Royal, en presence de Col- 
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ben et de plusieurs personnes de qualite. Le discours d’ouver- 
ture fut prononce par Blondel, professeur et I'un des sept membres; 



Kig* — Kronti^pice des Priitcipss dj rArckiieciurs^ Jd ta Sculptnj-e ct In Ptitiniarc, etc.^ 

par Felibicn. xvii* sieelc, 

les six autres ecaient le Vau^ Bruand, GittarJ, le Pautre, d'Orbay 
et AMignard, neveu du fameux peintre, et a qui la Provence doit la 
rcstauration de Tabbaye de iMontmajeur. Andre Felibien, auteur 
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lie nombreux ouvrages sur les arts, ecriis avec autant de jugement 
que d'erudition {fig. lyfi), remplissait les foncti'ons de secretaire. 
Successivcmcnt vinrent s^ajouter a ces premiers noms ceux de 
Claude Perrauh, d'Hardouin-Mansart, de le Notre, de Bullet. 
L\\cademic, toutefois-, ne se recrutait point par election; le roi 
nommait ceiix quMl jugeait dignes et Icur accordait des brevets, 
en ^ c^tu desquels ils avaient seuls le droit de prendre le titre 
d\irchitectes da roi; un arret du conseil confirma expres- 

sement ce privilege, a peine de i,ooo livres d'amende pour les 
contrevenants. Ce n etait pas un vain honneur que de faire partie 
de TAcademie, et I^assiduite, le travail que le roi exigeait de scs 
membres n’allaient pas sans compensation. 

I/arret meniionne plus haut etait principalement dirige centre 
les entrepreneurs et maitres macons, qui se mHaient « de donner 
des dessins, de batir routes sortes d'edifices, rant publics que 
particuliers, lesquels, pour la plupart, sc trouvent fort defec- 
tueux w, Dcja, en ii>3i, un precedent arret avait ordonne « que 
les marches concernant la construction des maisons et edifices 
sc feront par les mahres de chaqiie metier, et defense aux dits 
maitres macons et charpeniiers de ne plus entreprendre de rendre 
les batiments faits et parfaits ». II fallait done le concours dc 
divers maitres pour rentier achevement d’une batisse, et chaque 
metier etant fort jaloux de ses privileges, aiicun n'arnva jamais 
qu'A une preponderance momentanee. 

L architecte, otticiellenient reconnu comine tel, rempHt un roic 
nouveau : seul il a le droit dc donner les plans et d'en surveillcr 
i'execotion dans toutes les parties; celoi qui fait batir, entrepre¬ 
neur ou proprietaire, n'a plus aflaire qu'a rarcliitecte, sous la 
direction duquel manoeuvrent les diflerentes corporations du bati- 
ment. 11 n’est malheureusement pas prouve que Tart ait profile 
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dc cc changement d’attributions; car, s’il existait encore an dix- 
septieme sieck quelques traditions originaks d'archiiectnre, on 
ks aurait plutot trouvees chez les maitres qui avaient etudie di- 
rectemeni sur ks oeuvres de leurs devancicrs, qyc chez ks archi- 



Fig. 197, “ L'Architecture; all^gone grav<?«, d'apris Laj'oue, par X. Cochin, xviii* s. 


tectes, trop empresses a leuilleter ies iraiies italiens et revant de 
faire de Paris une nouvelle Rome fig. 107). 

Un des travaux ks plus imporiants dont on chargea FAcademie 
fut Fenquete, entreprise a la demande de Colbert, sur I'etat, la 
provenance ct la qualite des pierres employees dans les anciens 
edifices de Paris et des environs, Commehcee k i 3 juilkt 1678, 
ckst-a-dire au lendemain de la communication du ministre, ceite 


































































































































3i2 


SCULPTEl* KS I-:T A KCHITECTKS. 


enqucte ne lat pas close avant idKo. Lcs architectes du roi 
avaicnt %’isite 28 carrteres et 97 egliscs, chateaux et batiments 
divers; ils s’etaient transpones jusqu’a Dreux, Chartres ct Rouen, 

Leurs observations, fort minutietises ct concues avant tout dans 

■' * 

un csprii pratique, ne parais^ent pas avoir recu d'application 
quelconque; Colbert fut absorbs par d^autressoucis, et TAcademie, 
sa tache temiinee, se remit a dcs travaux plus sedentaires. 

iMainie fois, la compagnie fut consultee par Fautorite, et a 
plus forte raison par les particuliers. En it 3 S 5 , Louvoislui fait de- 
mander son avis sur la construction de Faqueduc qui doit conduire 

I 

les caux de FEure a Versailles, et en i(.>8N il kii <c donne Fordre 
dc fairc des dessins pour le piedestal de la figure equestre du 
roi qu'on doit poser dans la place de Vendome Divers cha- 
pitres de province la consultent au sujet d’edifices faits ou a 
faire* Souvent aussi, quelqu'un des academiciens charge d'one 
(euvrc importante expose ses plans a ses collegues, en reclamant 
leurs conseils. / 

« Cc qu^il ne faut pas oublier, » lit-on dans le Dicliofumire de 
rAcadcmie des beanx-ariSy d’ou nous avons tire les details de 
ce chapitre, « c'est le cfne erudit et critique de cette compagnie 
d'architectes, qui rappelle un peu la race studieuse des litterateurs 
des quinzieme et sciziemc siecles. Les conferences de FAcademie 
peignent a merveille cette docte activite. A peine est-elle installee 
qu'elle se livre a Fetude des maitres qui ont ecrit sur Farchitec- 
lure. » La doctrine de \\itruve est jugee admirable: il doit avoir 
la principale autorite comme le premier et le plus savant de 
tous les architectes. Il en est de meme, pour la France, de Phi* 
libert Delorme, dont la lecture est fort recommandee. 

11 arrive a FAcademie, apres avoir ainsi decide des rangs et 
merites de ceux qui Font precedee, d aborder les hautes regions 
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de Testhctique, par exemple de voiiloir definir « ce que c'est que 
!e boo gout )>* All bout de quatre seances, on decida que « les 
difTerentes raisons seraient examinees pour en faire un arret 
et ce n'est qu'en iG8i, neuf ans plus tard, que la discussion fut 
reprise. L'Academie, qui avait, a vrai dire, pris le temps de la 
reflexion, prononca Farret suivant : « Quoiquil y ait dans Tar- 
chitecture quantite de choses arbitral res, il s"y trouve un certain 
arrangement, nombre, disposition, grandeur et proportion des 
parlies qui produisent cette union d’harmoniequ'on appelle beaute, 
et qui fait qu'elle nous plait, 

On ainie a voir rAcademie s'occuper de sujets moins chime- 
riques et, de fait, tout ce qui touche a ['architecture fut discute 
successivement au cours de ses seances; la substance des i i vo¬ 
lumes in-folio de ses proces-verbaux formerait sans doute un 
curieux enseignement, et le plus precieux, car il serait professe 
par plusieurs generations d'artistes qui, sans compter, y ont depose 
les tresors de leur experience, Comnie ecole, TAcademie eut beau- 
coup d’influence sur Part francais, et si Ton considerc la question 
au point de vuc esthetique, en negligeant la partie technique et 
ses progres, on arrive a convenir que, par suite de Tabandon des 
traditions de la renaissance et d'une aveugle soumission aux 
regies de Fantiquite, cette influence a ete loin de produire d'heu- 
reux fruits, Ceci ne doit pas empecher de rendre hommage aux 
quinjie professeurs qui, durant plus d'un siecle, furent charges de 
Fenseignement academique, entre autres Blondel, la Hire, Des- 
godets, Courtonne, Camus, David Leroy, 

I'outefois, un long temps s'etait ecoule, el Finstitution de Col¬ 
bert n'avait pas encore reco de lettres patemes ; elle etait etablie, 
mais non autorisee; en un mot, elle ne s'appartenait point. En 
1717, le due d Antin, sLirintendant des batiments en exercice. 
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s'avisa enfiii de reparer cet oubli regrettable. D’apres !es statute 
qui furent octroyes, le nombre des academiciens fut porte de 8 
a 24, divises en deux classes, En 172H, on augmenta la seconde 
classe de 8 membres, et en 177^), « pour exciter remulation et 
rassiduiie un peu atlaiblie, » on admit des membres lionoraires, 
des associes libres ainsi que des correspondants francais ct etran- 
gers. Les fonctions de directeur etaient toujours devolues au 
premier arcliitecte du roi; celles du secretaire perpetuel relevaient 
du surintendant^ ct furent remplies par Andre Fdibien,^ I’abbe 
Prevost, le geometre Camus, et Sedaine^ qui etait macon avant de 
s'illustrer dans la carriere des letires. La compagnie, suivant le 
reglement, que Louis XV seul essaya, d'ailleurs en vain^ de 
violer une fois, se recrutait par librc election; cetait un systeme 
a deux degres : le nouvel clu prenait place dans la seconde classe, 
^ et, lors d^une vacance, passait au choix dans la premiere. 

Lors de ceite nomination dircctc telle de Wailly\ le marquis 
de Marigny tig. iu8), frcre de de Pompadour, etait directeur 
general des batiments, et il refusa, cinq annees durant, d^envoyer 
a Rome les laureats du concours d’architecture, Des douze per- 
sonnages qui exercerent cette haute charge, equivalente a une 
surintendance des beaux-ariSj Marigny fut ceiui dont Fintervcn- 
tion se manifesta le plus utilcment au point de vue des artistes et 
de rinterec public, 11 se retira en 1773. 

Un ncvcu du celebre Francois Blondel, qui avait, le premier, 
professe son art avec des talents si varies, Jacques-Auguste 
Hlondel, ouvrit, en 1739, une ecole libre qu'il tit approuver par 
rAcademie d'architecture* Dans cette ecole professionnelle, qui 
devint plus tard PEcoIe de dessin de la ville de Paris, Blondel 
avail cree des cours de loute espece, ou Ton professait les ma- 
ihematiques, ia fortification, ranatomie, la perspective, et surtout 
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I'architecture pratique. « Je n'ai rien epargne », disait-il dans un 
programme de son ctablissement, pour faire une collection 



Kig, 19IS, — ].e fTtarquis dc Marignv% directcur gdndral dus b^liments du roi^ d'aprcs ]t portrait 
de Tocqu^* par J.-ti, VVille pour sa receplion k TAcaddmic en 1761. 
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nombreuse de dessins originaux dans tous ks genres, que j'ai 
pris soin de composer des morceaux d’architccture et des obser- 
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vations manuscrites et inrercssantes sur la pluparc des batiments 
que nos plus celebres architectes ont edifies, sans en avoir rien 
laisse par ecrit; {'ai encore eu Inattention de rassembler les plus 
exccllents livres qui ont traite de rarchitecture. » Non seulement 
Blondel enseignait lui-meme, mais encore, tous les etes, il allait 
visiter les plus remarquables edifices de Paris et des environs, 
avec ses eleves, pour leur apprendre les rapports qui existent 
entre Parchitecture ei tous les arts. L'uiilite de ces lecons et la 
celebriie qu'obtinrent plusieurs de ses eleves le firent recevoir 
en 1753 a TAcademie. Nommc ensuite professeur, il temoigna 
d"un zele infatigable jusqu’a sa more, arrivee en J774. Son eleve 
privilegie, Pierre Patre (1723-1814), se chargea de la publication 
des ecrits ct des dessins qu^il avait laisses. 

L'Academie d'architecture iVavaic jamais vu de mauvais oeil 
ce cours libre, mais elk ne pouvait le faire enirer dans le cadre 
restreint de son enseignement, parce que Blondel skbignait sou- 
vent des priricipes classiques; il ne voulait pas, par exemple, que 
ses auditeurs, dont il entendait faire, avant tout, des architectes 
pratiques et modernes, perdissent leur temps a dessiner les mo¬ 
numents grecs et remains, UAcademie etait condamnee, par k 
fait meme de son institution, a prendre toujours pour modele 
Fantiquite monumentak, que ses eleves allaienr etudier a Rome. 

Ainsi se gouverna FAcadeniie d'architecture jusqu^ repoque 

y'' ■, y 

de sa suppression (aout 1793^ . 
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